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I. Einleitung
1. Gegenstand der Arbeit

Gegenstand dieser Arbeit Snd die drel Horstlicke Malmgreen von Walter Erich SCHAFER,
Der Kampf um den Himmel von Arno SCHIROKAUER und - lediglich erganzend zu den ersten bei-
den - Der Flug der Lindberghs (resp. Der Ozeanflug) von Bertolt BRECHT. Entstanden jewellsin
den letzten Jahren der Weimarer Republik®, thematisieren dle drei Stiicke auf ihre Art ein Span
nungsverhdtnis von Individuum, technischem Fortschritt und politischer bzw. historischer Situation.
Bei Einschluss auch der theoretischen AuRerungen der Autoren reflektieren sie zudem das eigene
Medium, das noch junge Radio?. Als dritte Gemeinsamkeit der Stiicke, welche erst die Behandiung
im Rahmen des Seminars ‘ Geschichte des Radio-Festures legitimiert, sei ihre Feature-Ahnlichkeit®
hervorgehoben.

Neben der Einordnung in die dlgemen- und rundfunkhistorische Situation werde ich den
experimentellen Grad der Stiicke, ihre Nahe zum Feature (oder dessen Vorwegnahme) sowie dasin
Horstiicken und Theorie enthdtene Verstandnis von Technik und Individuum behanddn. Dies soll
auch vergleichend und bewertend geschehen. Anlass dazu it der Umstand, dass die behandelten
Stiicke in der mir vorliegenden Literatur meist in einem Atemzug behandelt werden. Eine Vergleich-
barkeit legitimiert sich schon aleine tiber die oben erwahnte Feature-Ahnlichkeit. Da aber Feature -
wie jeder andere Text - nicht nur Form, sondern auch Inhdt ist, und da die drei Stiicke thematisch
durchaus verwandt sind, bietet sich zudem en inhdtlicher Vergleich an, und zwar erst recht, da die
Texte in ener Zait garker politischer und sozider Zuspitzung in Deutschland und Europa entstanden
snd.

2. Vorgdlung und Kritik der Literatur

Die Literatur* widmet sich der politischen Zeitsituation durchaus, jedoch sind dort erstaunlich
grof3e Liicken zu verzeichnen. Dies mag dlerdings u.a. daran liegen, dass nur zwel der Arbeiten die
Weimarer Republik as Schwerpunktthema behandeln. Ich beginne - da den wissenschaftlich Uben
den nicht nur die Wissenschaft interessiert - mit eénem praxisorientierten Buch fur Laien und Repor-
terlnnen. In dem kurzen historischen Kapitel dieses Buches® wird auf die politische Situation der
Weimarer Republik gar nicht, auf die des Nationa sozialismus lediglich im Sinne enes ,, Betruges und
Verrates der nationasozidistischen Filhrung am deutschen Volk* engegangerf. Auch Tamara
AUER-KRAFKA’, die mit ihrer 1974 vorgelegten Dissartation eine Pionierarbeit zum deutschen Fea-

'Malmgreen wurde 1929 gesendet, ebenso Der Flug der Lindberghs. Ein Sendetermin fiir Der Kampf um den
Himmel ist nicht verbirgt. Wahrscheinlichist 1931.

“Erste Radiosendung in Deutschland aus Berlin am 29.10.1923.

®Der Begriff ‘ Feature’, dessen Definition bisin heutige Tage umstritten ist, ist in der BRD erst seit nach dem 2.
Weltkrieg gelaufig. Alsvorlaufige Eingrenzung mag seine Stellung zwischen Horspiel und Reportage reichen.
“Gemeint ist mit ‘ Literatur’ hier und im weiteren, solange aus dem Zusammenhang nichts anderes hervorgeht, die
von mir behandelte und im Literaturverzeichnis aufgefiihrte Literatur.

°K laus LINDEMANN und Wolfgang BAUERNFEIND: Die Wirklichkeit in den Griff bekommen. Eine kurze Geschichte
des deutschen Features. In: Udo ZINDEL, Wolfgang REIN (Hg.): Das Radio-Feature. Ein Werkstattbuch. Inclusive
CD mit Horbeispielen. Konstanz 1997. Im weiteren: ZINDEL.

°ZINDEL, S. 26.

"Tamara AUER-KRAFKA: Die Entwicklungsgeschichte des westdeutschen Rundfunk-Features von den Anfangen
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ture leistete, vernachlassigt den politischen Kontext des , Features aus der Vorkriegszeit*® fagt véllig.
Anders dagegen Felix KRIBUS’ in sainer philosphischen Dissertation, der eine gesdllschaftliche Ebene
immer wieder einblendet und beispie sweise nach der Wirkung von Hérfolgen fragt, die,, Heldentaten
auf pathetische Weise idedigert[en]” und ,,damit den Horfolgen und Weihestlicken der NSDAP
ungewollt den Boden [bereiteten]'°. Christian HORBURGER™ bildet insofern eine Ausnahme, d's dass
sdine Arbat Sch zum dnen explizit mit dem Horgoie™® der Weimarer Republik beschéftigt, zum an-
deren eine ‘kritische Andyse’ sein soll, und das heil¥ bel ihm ausdriicklich Kritik von ,, Geschichts-
auffassung’ und , Weltaudegung® der analysierten Horspile™® Dies ist éin Gewinn vor dlem des-
hab, da er ausfihrlicher ds KRIBUS Ideologiekritik am Beispiel der einzelnen Stiicke betreibt. Die
oben von mir postulierte ‘Liicke besteht jedoch darin, dass eine ideologiekritische Diganz zu
BRECHTS Flug der Lindberghs beim Autor leider kaum vorhanden ist. Eine vergleichende Untersu
chung im oben genannten Sinne steht somit noch aus, und ich hoffe, der anviserten Aufgabe trotz des
geringen Umfangs dieser Arbeit in Ansdtzen gerecht zu werden.

I1. Rundfunk in der Weimarer Republik - die Anfange
1. Sendebeginn

»Mit der Stationsansage >Hier Sendestdlle Berlin, Voxhaus, Welle 400< begann der Berliner
Sender ds erster den Unterhaltungsrundfunk am 29. Oktober 1923.4** Als neues Medium zeichnete
der Rundfunk sich zunéchst durch seine direkte Ubertragungsfunktion aus™ AuRer dem Verlesen
von Nachrichten waren es vor alem Muskdarbietungen, die gesendet wurden. ,,Man hatte pl6tzlich
die Méglichkeit, alen ales zu sagen, aber man hatte, wenn man es sich tberlegte, nichts zu sagen.“*®
Ein e gengtdndiges Radioprogramm im Sinne von egens fur den Rundfunk hergestellten Produktionen
entwickelte Sch auf den verschiedenen Ebenen erst dlméhlich.

2. Rezitation, Themenabende, Reportagen, Stadtebilder, Horbilder, -folgen und -spiele

Stationen der Entwicklung waren Gedicht- und spéter Rezitationen von Dramendidogen,
Vortrdge und Vortragsreihen, Themensendungen, Horbilder, Stédtebilder, Reportagen und Hérfol-
gen. Das Sende- oder HOrspid begann seinen Weg 1924 mit fir den Rundfunk bearbeiteter Litera
tur wie Hoffmanns Erzahlungen oder Faust. Esfolgten noch im selben Jahr Horspiele, deren Stoff
eigens fUr den Rundfunk geschrieben wurde, wobel letztere zunéchst in der Minderzahl blieben. E-
benso verhidt es sch mit dem antelligen Verhdtnis von Musik- und Wortbeitrégen. Im  Jahr 1927
trug das literarische Programm zu 14, das Nechrichten- und Vortragsprogramm zu 25, das Musk-

bis zur Gegenwart. Wien 1980. Im weiteren: KRAFKA.

®KRAFKA, S. 43.

°Fdix KRIBUS Das deutsche Horfunk-Feature. Geschichte, Inhalt und Sprache einer radiogenen Ausdrucksform.
Stuttgart 1995. Im weiteren: KRIBUS

’KRIBUS S.62.

"Christian HORBURGER Das Horspiel der Weimarer Republik. Versuch einer kritischen Analyse. Stuttgart 1975, S.
159-180 und S. 315-343. Im weiteren: HORBURGER

?HORBURGER behandelt nicht nur Horspiele im engeren Sinne, sondern ebenso die dieser Arbeit zugrundeliegen-
den feature-ahnlichen Horstiicke.

HORBURGER, S.158.

“KRIBUS S48.

“Dies unterschied das Radio vom Film, welcher janicht als Fernsehen dir ekt tibertragbar, sondern als Kino debii-
tierte.

1*Bertolt BRECHT: Der Rundfunk als Kommunikationsapparat. In; Gesammelte Werke 18. Schriften zur Literatur
und Kunst 1. Frankfurt am Main 1967, S. 127-134. Im weiteren: BRECHT GW18/5.



programm schliefdlich zu ca. 60% zur Sendetétigkeit des Berliner Senders bei.'” Waeitere Sender
waren Leipzig, Munchen, Frankfurt, MUngter, Hamburg, oder - im literarischen Bereich besonders
aktiv - Stuttgart und Bredawl.

3. Exkurszur (rundfunk-)politischen Situation der Weimarer Republik

Die technische Entstehung des Rundfunks geht auf die militérisch genutzte Funktechnik im 1.
Weltkrieg zuriick.*® Die Firmen Telefunken, Lorenz und Huth hatten das Militér mit funktechnischen
Gerédten ausgedtattet. Nach dem Krieg entwickelte sich eine Art Triumvirat, welches von nun an die
Geschicke des Horfunks im wesentlichen bestimmen sollite: Reichspost (Saatliche Hoheltsrechte fir
das Funkwesen), Reichsministerium des Imeren (inhdtliche Uberwachung der Programme) und die
Indudtrie. Es bildeten sich regionale Sendegesellschaften, die von privaten Geldgebern finanziert wur-
den und den obigen Reichsingtitutionen unterstanden. Das Parlament und die Offentlichkeit waren
von ener Diskusson um Form und Inhate des neu entstehenden Mediums nahezu ausgeschlossen.

Trotz oder - je nach Sichtweise - wegen ener zu Sendebeginn im Jehre 1923 politisch zuge-
gitzten Situation in der Weimarer Republik®® war die Programmkonzeption eine unpolitische. Als
kleinger gemensamer Nenner gdt ein Unterhatungsrundfunk, wie ihn unter anderem der ‘Vater des
Rundfunks Hans BREDOW propagierte: ,, Das deutsche Volk ist wirtscheftlich verarmt. [...] Erho-
lung, Unterhatung und Abwechdung lenken den Geist von den schweren Sorgen des Alltags ab. |[...]
Hier setzt die Aufgabe des Rundfunks ein.“? Eine Sichtweise, wie Se z.B. der preufische Innenmi-
niser Carl SEVERING propagierte, die Nutzung des Rundfunks as palitische Einflussmaglichkelt fir
die Republik, setzte sich nicht durch. Es galten ein sogenanntes Neutralitatsgebot und eine Uberpar-
teilichkeit. Hiermit sollte der Rundfunk sich von der parteigebundenen Zeitungdandschaft absetzen.”
Dies fuhrte zu einer blassen und oberlehrerhaften Berichterstattung, das Radio wurde as publizisti-
sches Medium entweder nicht ernstgenommen oder von enigen profilierten Kritikern wie Kurt Tu-
cholsky ds ,,Frechheit der nationalen Kreise und Schlappheit der Opposition” % beschrieben. So
wurden beispielsweise, aus Furcht vor einer Verletzung des Neutrditétsgebots, in der gesamten Zeit
der Weimarer Republik lediglich zwei Rundfunkiibertragungen aus dem Parlament gesendet.?®

Erst ab 1927/28 - Severing wurde im Sommer 1928 Reichaminister des Inneren und machte
anige Reformvorschlége fur den Rundfunk - begann sich so etwas wie eine Streitkutur zu entwi-

YKRIBUS S. 54.

¥Die gesamten Informationen zu diesem Exkurs stammen, soweit nicht anders vermerkt, aus der Magisterarbeit
von Ulrike FURNIR: Freier Ather — Freies Wort? Zur Entwicklung der Rundfunkpolitik in der Weimarer Republik.
Hamburg 1990. Im weiteren: FURNIR.

Wichtige Ereignisse des Jahres 1923 waren u.a. eine rapide steigende I nflation, die gegen Jahresende steigende
Arbeitslosigkeit, der Ruhrkampf, Ausnahmezustand und Hitlerputschversuch in Bayern, die gestiirzten sozialde-
mokrati sch-kommunistischen Koalitionen in Sachsen u. Thiringen , Auseinandersetzungen um den 8-Stunden-
Tag und der Erlass eines Erméachtigungsgesetzes fur Wirtschafts- und Sozial gesetzgebung.

“Hans BREDOW: Im Banne der Atherwellen. Stuttgart 1956, Band 2, S. 290. Zitiert in: KRIBUS S. 52. BREDOW ar-
beitete bis 1919 als fihrender Mitarbeiter bei Telefunken, anschlief3end im Reichspostministerium. 1926 wurde er
Rundfunk-Kommissar im nichtstaatlichen Verwaltungsrat der Dachgesellschaft der Regional sender, Reichs-
Rundfunk-Gesellschaft (bis 30.01.33). BREDOW war Mitglied der grof3kapitalistisch orientierten Deutschen Volks-
partei und gilt al's eher undemokratischer Technokrat. Vgl. hierzu FURNIR, S. 17.

Z'Es sollten in Vortragsreihen oder Wahlwerbung daher Sprecher aller Parteien zu Wort kommen, soweit sie auf
dem Boden der Verfassung standen. Die einzige Partei, die durchgangig bis zum Ende der Weimarer Republik von
Rundfunkvortragen ausgeschlossen wurde, war jedoch etwa nicht die NSDAP, sondern die KPD.

ZKurt TUCHOLSKY: Der politische Rundfunk. In: Der Neue Rundfunk 18/1926, S. 411. Zitiert in:

FURNIR, S. 71.

2\/gl. FURNIB, S. 96 1.



ckeln, wenn auch sehr zaghaft.®* Diese Entwicklung wurde durch die 1929 einsetzende Krise der
Weimarer Republik zunéchst geférdert.” Ursache war wohl die zunehmende Polarisierung der Ge-
sdIschaft bei einem mehr an Rundfunkerfahrung im Vergleich zu 1923. So wurden in der Vortrags-
relhe Gedanken zur Zeit ab Anfang 1930 stérker as zuvor politisch undtrittene Themen diskutiert.
Einige Regionasender boten nun Diskuss onssendungen an. Auch die in dieser Arbeit besprochenen
Horstiicke und theoretischen Arbeiten ssammen aus den Krisenjahren. Doch mit den Wahlerfolgen
der NSDAP und mit der durch Hilflosigkeit und Versagen der demokratischen Ingtitutionen begiins-
tigten Présadiddiktatur von Pgpens begann die Hinwendung zu einem regktiondren und zentrdigerten
Staatsfunk®®, der dann auch die Nutzung des Radios al's Propagandainstrument der NSDAP erleich-
terte.

Zum Abschluss dieses Kapitds s noch auf einige Sachverhdte hingewiesen, die das Horen
und saine Verbreitung betreffen: die technische Neuentwicklung Horfunk hatte quditative Grenzen,
die heutigen Horerlnnen wohl nicht bewusst ist. So mussten anfangs vide Empfangerinnen Kopfho-
rer benutzen, da die verbreiteten einfachen Detektorenempféanger im Gegensatz zu den teureren Roh
renempfangern nicht mit Lautsprechern zu betreiben waren. Die Preise fUr die einfachen Geréte ent-
sprachen im Jahre 1925 mindestens einem Zehntel des Durchschnittsmonatseinkommens. Hinzu ka
men Rundfunkgebiihren in Hohe von monatlich zwel Reichamark und die Empfangsgenehmigung fir
einmalig 60 Reichamark?’, wobei von vielen * Schwarzhérern' ausgegangen wird. Auf jeden Fall ver-
breitete das Radio sch trotz technischer und finanzidler Widrigkeiten recht schndl, wie folgende
Tabdleillugriert.

Die deutschen Rundfunkteilnehmerzahlen
28

1923 1580
1924 548 749
1925 1022 299
1926 1 376 564
1927 2 009 842
1928 2 635 567
1929 3 066 682
1930 3 509 509

[11. Technikreflexion, Radiotheorie und Theorie des,Hor spiels
1. Zu den Begriffen ‘Horspiel* und ‘Feature
Waéhrend bei der British Broadcasting Company (BBC) schon in den zwanziger und dreif3i-

ger Jahren der Begriff ‘festure-programme’ in Abgrenzung, aber auch Verwandtschaft zum ‘radio
drama (= Horspidl) benutzt wurde?, tauchte der Begriff ‘ Feature' in Deutschiand erst nach dem 2.

*Wichtiges Projekt war die 1927 entstandene und 1928 weiterentwickelte Diskussionssendung Gedanken zur
Zeit, diejedoch nicht von den Regional sendern, sondern lediglich von der ‘ Deutschen Welle' gesendet wurde.
| den Jahren 1924-29 hatte die Weimarer Republik eine Phase der , triigerische[n] Stabilisierung* erfahren. Vgl.
hierzu: Detlev JK. PEUKERT : Die Weimarer Republik. Frankfurt am Main 1987, S. 191-242.

*\/gl. FURNIR S. 137 ff.

*'Bezogen auf das Jahr 1924. Die Gebiihren fiir 1925 sind mir nicht bekannt. Der Durchschnittsmonatslohn 1925
lag, je nach Berufsgruppe und Qualifikation, etwa zwischen 120 und 360 Reichsmark (FURNIR, S. 38f.).

%Dije Zahlen beziehen sich auf Haushalte. 1930 waren etwa 23% der ca. 15 Mio. Haushalte dem Rundfunk ange-
schlossen. Quelle: Bericht des Rundfunk-K ommissars des Reichspostministers tiber die Wirtschaftslage des
deutschen Rundfunks am 31. Dezember 1930. Berlin, 0.J,, S. 53. Zitiert in: FURNIR, S. 174.

#\gl. KRIBUS S. 29 ff.



Wdtkrieg auf. Gleichwohl entwickelten sich auch in der Weimarer Republik Sendeformen, die dem
goéter so genannten (Radio-)Feature dhndten.

Laut Tamara AUER-KRAFKA ist , Feature [...] €in mediales Vehike zur Ubermittiung akus-
tisch aufgel 0ster Sachgtoffe, die der Redlité entnommen sind, d.h. tatsichlich Sch ereignete Vorgan
ge aus der Wirklichkeit werden mit den Mitteln der Radiophonie in komponierter Form Gbermit-
tdt* . KRriBus™ kritisert dies as Reduzierung des Features auf eine Zweckform (,, Vehikd*) und auf
Sachgtoffe. Er erganzt die Definition u.a. um ene ,, &sthetiserende Funktion”, um die ‘ e genprodukti-
ve Schaffung’ ener neuen Redlitét und um Per sonenstoffe.

Der wesentliche Unterschied zwischen Horspiel und Festure ist der Grad der Fiktionditét.
Wahrend das Horspid rein fiktiv ist, stammt der Stoff des Features aus Redlitét und Fiktion.*® Un-
terschiedliche Auffassungen bestehen darliber, ob das Feature sich aus dem Horspid entwickelte
oder umgekehrt.* Einigkeit bestent jedoch darin, die im folgenden behanddten Stiicke von
SCHAFER, BRECHT UND SCHIROKAUER ds ‘festure-ghnlich' oder gar a's Festure zu bezeichnen,®
obwohl se zur Zeit ihrer Entstehung nicht so genannt wurden.

2. Walter Erich SCHAFER

2.1 Anayse des Manuskripts Malmgreen

Meine Damen und Herren! Se hdren den Bericht von der Nordpolfahrt des italien-
schen Luftschiffes Italia, dieim Frihsommer 1928 unternommen wurde, um wissen-
schaftliches Materia zu sammeln.®

Die gescheiterte Nordpolfahrt der Italia ist gleichzeitig der Reditéisbezug und der charakte-
rigische Eindieg von SCHAFERS Horstiick, welches von der Unternehmung der italienischen Mam+
schaft und zweier *audandischer* Wissenschaftler in der Form eines Berichts erzahlt. Die ‘ Personen’
in dem Sttick sind ein Sprecher, die Mannschaft, eine Funkstimme, en Professor aus Prag, der
schwedische Forscher Finn Mamgreen und diverse Radiostationen.

Waéhrend der Sprecher in zumeist sachlicher Form von dem Geschehen berichtet und dabel
zugleich Regieanwe sungen gibt, wird die Handlung in Form von Gerduschen, Radiome dungen, inne-
ren Monologen und Diaogen présentiert.

Sprecher: ,Um neun Uhr vierzig schweigen die Motoren. Die Menschen er-
schrecken, well die Motoren schweigen.”
Stimmen: ,, Die Motoren schweigen.” , Warum schweigen die Motoren?**°

Mamgreen und der Professor aus Prag fliegen aus Forschungsgriinden mit der itdienischen
Mannschaft zum Nordpol. Die vom Charakter her explizit nationaistisch angdegte Expeditiort” fin-
det in ener Simmung von mystischer Technikanbetung und Erfolgstrunkenheit statt. Doch auf dem

9KRAFKA, S. 12 (Hervorhebung durch O.G.).

¥ygl. KRIBUS S. 10 und S.13.

#V/gl. KRIBUS S.22 und KRAFKA S. 10ff.

*\vgl. KRIBUSS. 11.

¥ Schirokauer hat sein Stiick irrtiimlich als Horspiel bezeichet [...]. Daessich jedoch bei seinem Stiick so offen-

sichtlich um das handelt, was man unter Feature versteht, [...].“ (KRAFKA, S. 40.) , In den Kreis der featuredhnli-
chen Sendungen [...] gehért auch Bertolt BrechtsFlug der Lindberghs. (KRIBUS S. 56.) , Schéfers Feature kon-
stituiert sich aus Sprechertexten, fiktiven Radiomeldungen, [...].“ (KRAFKA, S. 36.)

#\Walter Erich SCHAFER: Malmgreen. Manuskript (Abschrift) der NDR-Horspiel abteilung/Redaktion Dr.
SCHWITZKE. Im weiteren: SCHAFER. Das Stiick wurde zuerst am 27.10.1929 vom SDR Stuttgart gesendet.
®SCHAFER, S. 14

¥n Italien herrschte seit 1922 (Mussolinis Marsch auf Rom) der Faschismus.



Riickweg, nachdem die itdienische Flagge auf ,, ein Stiick Packeis unter dem Nebd“ *® abgeworfen
worden ist und nachdem sowohl der Maschinist des Luftschiffes ds auch Mamgreem dunkle Vorah-
nungen geaul3ert haben, stiirzt die Italia auf das Eis. Als die ersten Notfunkspriiche schon abgegan
gen sind, srahlen die verschiedenen Radiosender gerade die ersten Erfolgsmel dungen von der Nord-
pol Uberquerung aus. Ein Tell der Besatzung igt verschollen oder tot, doch Mamgreen, der Professor
und seben Itdiener Uberleben. Mamgreen und die Besatzung geraten aneinander, da letztere nach
wie vor wie trunken an die Technik glaubt und ihre badige Rettung per FHugzeug erwartet.
Mamgreen hingegen, ds ruhiger und skeptischer Individudis mit Lebenserfahrung, schidgt enen
Marsch Richtung Festland vor, um Hilfe zu holen. Dies wird schliefdich von den anderen akzeptiert.
Auf dem Marsch, an dem sch Mamgreen und zwe Offiziere betelligen, blelbt jener gegen Ende
zurtick, um die Rettung zu ermdglichen, und girbt im zuvor ausgehobenen Grab. Tatsachlich werden
dann die Ubrigen Personen gerettet.

Auffdlig an dem Stiick ist zum einen die Vermischung von Objektivitdt und Subjektivité,
zum anderen die Technikreflexion, die das egene Medium Radio kompaositorisch mit einschliefd. Die
Vermischung von Objektivitét und Subjektivitét findet auf verschiedenen Ebenen dait. Se ist en
Kompositionsprinzip des Stiickes, welches sich in der inhaltlichen Aussage wiederfindet.®

Schon der Sprecher, zumeist sachlich berichtend, technische und Zeitdaten referierend, ist
nicht so objektiv, wie es anfangs den Anschein haben mag, ohne dlerdings innerhdb der Gesant-
komposition die objektive Rolle aufzugeben. Zuweilen gehen technische Beschreibungen Uber zu
literarischen Formen:

Sprecher: ,,Die Motoren gehen auf hthere Touren. Die Italia nimmt Kurs nach
Nordnordwest. Die Bergmannssediung von Kingsbay gleitet zurtick und schrumpft
zusammen im Eigglirtel von Spitzbergen, an dessen Randern Nebelfahnen heraufwe-
hen.“*

Ein anderer Ausschnitt mag die reffinierte Bauwe se einzelner Passagen illudtrieren. Es snd
dort zwel typische Merkmae des Sprechers nebeneinander zu finden:

Sprecher: ,Dalachen die Leute, die in der Gondel sind, die Offiziere am Hohen und
Saitensteuer und die andern, die Uber die grof3en Karten geblickt sind, und ein
kleiner Maschinist in der mittleren Motorengondd summt die Giovinezza und lacht.
Ein anderer Mechaniker fragt ihn, warumer lacht.”

Der andere; , Warum lachst du?***

Die objektiv anmutende Beschreibung, die durch die fast pedantisch wirkende Wiederholung
des Fragevorgangs gesteigert wird, erganzt SCHAFER hier durch die Gegentiberstellung der grof3en
Karten mit dem kleinen Maschinigten. Das ist mehr a's objektive Beschreibung; esist eine subjektive
Betonung wesentlicher Unterschiede, die sich dann auch an anderen Stellen des Stiickes wiederfin
den. Der Maschinig it némlich digenige Figur der italienischen Mannschaft, die sch am weniggenin
der dekadent-nationalistisch-erfolgsorientierten Stimmung der Ubrigen wiederfindet:

Maschinist: ,, Jetzt heizt mein Vater daheim den grof¥en Herd an und kocht Risotto.

®¥SCHAFER, S. 12,

#\/gl. die FormrInhalt-Verbindung bei ANDERSCH: ,, Feature bedeutet niemals den Inhalt einer Sache, sondern ihre
Erscheinungsweise. [...] Es bedeutet also die Form einer Sache, nicht die Sache selbst, wobei allerdings, wieim
Erscheinungshild des Menschen, zuweilen Form und Inhalt identisch sein kdnnen.* Alfred ANDERSCH: Versuch
Uber das Feature. In; R+ F 1953, Heft 1, S. 94-97. Zitiert in: KRAFKA, S. 14. (Hervorhebung durch O.G.).
“OSCHAFER, S. 6.

“'SCHAFER, S. 5 (Hervorhebung durch O.G).



Ich werde meinen Vater nicht wiedersehen. Ich komme nimmer nach Hause*#

Der Sprecher hat neben der reportagehaft berichtenden auch eine Erzéhifunktion. Dies wird
deutlich z.B. an folgender Stelle, wo er sogar von den Inhaten eines Traumes des Professors berich
ten kann:

Der Professor aus Prag traumt von Hradschin®™ und von den Briicken, durch die die
Moldau fligfd. Um 11 Uhr kommt der erse Offizier zu denen im Laufgang und bringt
eine Botschaft.*

Trotz der Relevanz dieser Stellen, die auf Leserinnen oder Horerlnnen wahrscheinlich eher
subtil wirken, ist das Hauptmerkma des Sprechers die vermittelte Objektivitét, die sich vor dlemin
den wiederholten Angaben der Daten der Expedition ausdriickt. Doch diese Objektivitét ist wieder
nur Mittel, um subjektive Wahrnehmung zu erméglichen. AuRerst sachlich und prézise teilt der Spre-
cher Uhrzeit und Ort des Absturzes der Italia mit, um Plaiz zu maechen fir eine Folge von Radiomel-
dungen aus Rom, Stockholm und Odo. Diese sprechen aber - unterschiedlich im Pathos, in der
Nachricht jedoch einig - noch von der erfolgre chen Unternehmung des L uftschiffes, dessen Absiurz
Leser oder Horerin soeben miterlebt haben. Die objektive (Radio-)Chronologie ist von der subjekti-
ven, von der persinlichen Dimension des Geschehens eingeholt worden. *®

Die kritische Dimension des Sttickes besteht zum groféen Tell darin, dass Sch an dieser (und
anderer) Stelle das Medium Horfunk salbst zum Thema macht. Im Prinzip wird den Horerlnnen hier
jagesagt: ‘ Traue dem Radio nicht, auch wenn es objektive Wahrheiten zu vermitteln scheint.” Gleich-
zeitig Stzen jene am Rundfunkapparat und miissten - wiirden sie die Warnung ernst nehmen - genau
auch dieser misstrauen.

Das Stiick hat auch Schwéachen, und diese liegen hauptsichlich im zweiten, umfangreicheren
Tell, welcher Mamgreen erst zur Hauptfigur werden lasst. Wéahrend der erste Tell bis zum Absturz
und zu den Radiomedungen formd experimentdl und inhdtlich noch offen gestdtet igt, ndhert sich
das Stiick im weiteren immer mehr dem traditionellen Horspidl. Dieses - fir Sch genommen noch
keine Schwéche - geschieht durch die Zunahme vor dlem innerer Monologe, aber auch diaogischer
Partien, die nun vom Sprecher seltener durchbrochen werden. Dadurch wird die Aufmerksamkelt
zunehmend auf den inneren Zustand Mamgreens und auf seine Heroisierung gelenkt.

Die karikierten itdienischen Nationdigen entwickedn sch adlmahlich zu bemitledenswverten
Figuren, da se keine Antwort auf die Allmacht der unterschétzten Natur haben und, ds sie dies er-
kennen, ihnen die menschliche GroRe eines Finn Mamgreen fehit.*” Die GroRe, die der Forscher
anzubieten hat, bestent hauptséchlich aus einer gewissen Innerlichkeit und Bedachtigkeit sowie einer
soliden Erfahrung und der Vorhandenheit einer Mord.*® Mit Hilfe dieser Qualitéten schafft er es, die
Uberlebenden von der Zusammenstellung einer Gruppe zu Uberzeugen, die Hilfe holen soll. Er selbst
betalligt Sch an dem langen Marsch Uber das unwegsame Eis, Uberzeugt davon, salbst nicht zu Gber-
leben. Am Ende opfert er sch selbst, indem er den beiden anderen Gruppenmitgliedern seinen Pro-

“SCHAFER, S. 9.

“*Es handelt sich hier vermutlich um einen Tippfehler im Manuskript. Richtig ist , Hradschin®.

“SCHAFER, S. 15.

“\/gl. KRAFKA, S. 36f.

“*Das Heldentum Malmgreens ist allerdings schon zu Beginn des Stiickes vorweggenommen, wenn es da heift:
»Siewerden vor allem héren von dem schwedischen Doktor Finn Malmgreen von der Universitét Upsala, der
starb, obwohl er hatte |leben kénnen und der ein Held war.“ (SCHAFER, S. 3)

“"Quer zu dieser Entwicklung entwickelt sich unter der italienischen M annschaft eine Stimmung, diein eine Meu-
terei gegen den Kapitdn umzuschlagen ‘droht’. Dieser Handlungsstrang verlauft dann allerdings im Sande.

“8 Wenn Sie zwei Kameraden, die hilflos sind, zugrundegehen lassen, dann wird Sie kein Hund mehr in Italien
ansehen.” (SCHAFER, S. 34)



viant und seinen Pelzrock Uberldsst und sich ein Grab ausheben |&sst. Die beiden Offiziere werden
von enem Rettungsflugzeug entdeckt, und auch die Zurtickgebliebenen werden noch gerettet. Der-
well liegt Mamgreen noch einige Tage lebend in seinem Grab, um schliefdich zu sterben.

Die Herausstdlung des heldenhaften Todes einer Einzelperson ist eine schwache Antwort auf
zeitgentssische Widerspriiche, die zunehmende Techniserung, Entindividuaiserung und eine nahezu
abgeschlossene Erkundung der Welt auch in ihren Randbereichen hervorriefen. SCHAFER schneidet
sein Stick letztlich auf den tragischen Helden Mamgreen zu, der aus einem inneren Gefiihl heraus
scheinbar richtig handelt und dabei von keinerlel Widerspriichen geplagt wird. Die pathetische Uber-
hohung des einsamen, ruhigen, zuchtvollen Nordlanders™ ist éin recht eindimensonder Reflex auf die
Widersprichlichkelt und Problematik menschlicher Kultur.

Die von mir so unterschiedliche Bewertung der beiden Telle des Horstlickes ist nicht nur
ihrer redlen Unterschiedlichkelt, sondern ebenso einem exemplarischen Vorgehen geschuldet, wel-
ches fir manch nétige Binnendifferenzierung keinen Raum 1&sst. An der Einordnung von SCHAFERS
Malmgreen as einem der gelungensten Montagewerke sainer Zeit™ will mein Vorgehen nicht riitteln.
Interessant it die Diskrepanz zwischen SCHAFERS Modernitét im Bau des Stiickes und seinem fast
kulturpess migtischen Ansatz im Inhdt.

2.2. Analyse des Horstiicks Mal mgreen

Ba dem andyderten Horstlick handelt es sich nicht um ene Origind aufnahme aus dem Jahre
1929, sondern wahrscheinlich um die Stuttgarter Neurealisation von 1950.>* Die Origindaufnahme
i mir nicht zuganglich. Dies igt insofern schade, ds dass zwischen Manuskript und Horstiick einige
Abweichungen bestehen. Da das Manuskript eine Abschrift i, ist die Ursache der Abweichungen
unklar. Aus zwe Griinden aber it davon auszugehen, dass die Ursache in der kiingtlerisch frel bear-
beiteten akustischen Neuredisation zu suchen ist.

Zum enen ig auf dem Deckblatt des NDR-Manuskripts en Verwels auf das im NDR-
Archiv vorhandene Origindmanuskript vermerkt, welches sich vermutlich einfach in einem dtershe-
dingt zu schlechten Zustand fir ene sténdige Nutzung befindet. Glechwohl kann es sich natiirlich be
der vermuteten Abschrift in Wirklichkeit um eine schriftliche Neufassung handein. Dann wiirde sich
aber die Frage stdlen, zu welchem Zweck eine Neufassung erstellt worden sai.

Es ig auf jeden Fal nicht die schriftliche Form der SDR-Neuredlisation, deren Abwei-
chungen vom Manuskript zwar insgesamt kaum ins Gewicht falen, im Detall jedoch erheblich snd
und somit keinesfalls auf Abschreibfehler zurtickzufiihren sein kénnen. Mitunter fehlen ganze Absétze
im neu redliserten Horstiick.>? Zudem weisen dort manche geringfiigige Anderungen auf eine ‘mo-
derne Anpassung’ des Stlickes hin, etwa da, wo das Wort Braut des Manuskripts in das modernere
Frau®® geéndert wurde.

Neben den oben genannten Abweichungen ist der Vergleich zwischen Manuskript und Hor-
stiick vor alem daher interessant, da es sich ja urspriinglich um ein Sttick zum Héren gehanddt hat.
Die Quditdt und Wirkung des Stiickes &8sst sch aso durch das Horen eigentlich redistischer beur-
teilen.

“\/gl. H. PONGS: Das Horspiel, S. 27. Zitiert in: HORBURGER, S. 173f.

*\/gl. KRIBUS, S. 56 und KRAFKA, S. 38.

*!Neurealisation am 22. Februar 1950 vom SDR Stuttgart. Vgl. KRAFKA, S. 31.

*2\/gl. u.a SCHAFER, S. 27, wo folgender Absatz im Hérstiick fehlt: , Hier spricht Rom. Das Luftschiff Italiawird
heute von der Admiralitét offiziell fr Uberfallig erklart. Nachforschungen nach den Vermifdten sind eingeleitet.”
*\/gl. SCHAFER, S. 35. Nicht direktes Thema dieser Arbeit, aber dennoch erwahnenswert scheint mir die frappie-
rende Unterreprasentanz von Frauen in allen drei Horstlicken. An der erwahnten Stelle geht es beispielsweise
lediglich um einen Brief, den Malmgreen der Braut bzw. Frau des Prager Professors Uberbringen soll. HORBURGER
nennt ein Horstiick, ,,in dem Uberhaupt die Rolle der Frau eingeblendet ist.* (HORBURGER,

S.172)
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Trotzdem madchte ich einige markante Passagen, die die Wirkung des Stlickes betreffen,
anfUhren. So ig gleich der Eingtieg in das Horgtlick in einer Form redisert, welche die atmosphéri-
schen Moglichketen der Akudtik nutzt. Nach einer kurzen algemeinen Einfihrung durch den Spre-
cher in die Thematik folgt der Satz ,, Jetzt horen Se den Bericht:, und prompt hort man nicht nur den
folgenden Bericht vom Start des Luftschiffes, sondern gleichzeitig die Motorengerausche und die
Stimmen der Besatzung.>* An anderer Stelle heifdt es vom 1. Offizier: , Aber Sie horen, wie die Mo-
toren gehen.”, und zu horen it ein Motorengerausch. Oder, ein paar Sekunden spéter: ,, Alle Moto-
ren stoppen!®; zu horen ist nur noch ein Luftgerdusch.™

Die eben genannten Beispide illudtrieren eine akustisch erzeugte Wirkung, die jedoch in dem
Stiick ansongten auf eine etwas andere Art und Weise hergestd It wird. Charakteristisches Merkmal
ist es namlich, dass wahrend der Sprechertexte keine Gerausche zu héren snd. So ergibt Sch ein -
zumindest im ersten Tell des Stiickes - standiger Wechsdl zwischen trockenen, sachlich wirkenden
Sprecherpassagen und atmosphérisch angereicherten Spielszenen. Die Briiche zwischen den ver-
schiedenen Passagen wirken so wesentlich eindringlicher ds im Manuskript - etwa da, wo auf einen
Funkspruch des Schiffes Citta di Milano mit den entsprechenden Morsegerauschen erst ein kurzer
Sprechertext und dann ein innerer Monolog Mamgreens folgt.>®

Ein weteres Merkmal ist es, dass - aul3er den oben erwdhnten Luftgeréuschen - nur dort
Gerausche eingesetzt werden, wo die moderne Technik mit im Spiel ist. Also: Motorengerdusche,
Funkgerausche, und schlieflich die fur das Stiick so wichtigen Radiogeréusche®. Ein Grofteil des
Stiickes spielt aber auf dem Packels, nachdem das L uftschiff abgestirzt ist. An dieser Stelle gibt es -
aul}er dem Funkgerét - kein technisches Gerdt mehr. Abgesehen von zwei Passagen, wo Funk- und
Radiogtationen noch einmd eine Rolle spiden, flhrt das zu einer Atmosphére, in der dlein das (dia-
oder monologische) Wort eine Wirkung entfaten kann. Die ober™® behauptete Zweiteilung von
SCHAFERS Malmgreen in enen expearimentdlen und feature-&hnlichen ersen Tall sowie einen hor-
soieahnlichen zweiten Teil wird in der Horversion noch deutlicher dsim Manuskript.>

3. Arno SCHIROKAUER

3. 1. Andyse des Manuskripts Der Kampf um den Himmel

SCHIROKAUER hat sdinem Stiick® eine Einfilhrung vorangestelt, die in eine dlgemeine
, Theorie des Horspids®* und eine Konkretisierung der Theorie anhand des Stiickes Der Kampf
um den Himmel eingetellt is. Um eine Vergleichbarkeit des Sttickes mit SCHAFERS Malmgreen,
welches ohne Theorie daherkommt, zu ermdglichen, werde ich SCHIROKAUERS Theorie erst nach
der Analyse des Horstiickes behandeln.

Be dem Stiick handdt es sich um ene Folge von acht Szenerf?, die zumindest im groben

*Vgl. SCHAFER, S. 3.

*\/gl. SCHAFER, S. 16.

*®*\/gl. SCHAFER, S. 19.

*"Es handelt sich allerdings nicht um die heute so beliebten O-Téne, sondern um Studiogerausche.

*®vgl. 111.2.1. dieser Arbeit.

* Die Interdependenzstruktur zwischen Inhalt und Form wird evident. Dort, wo das Stiick Featureist, wo es dar-
um geht, ein Mosaikbild der wirklichen Ereignisse zu geben, wechseln Sprecher und Szenen einander in schneller
Folge ab. Dort, wo estraditionelles Hoérspiel wird, wo sich die Schilderung eines Schicksals in den Vordergrund
schiebt, beanspruchen die Szenen den gréfReren Raum.” (KRAFKA, S. 38.)

©Arno SCHIROKAUER: Der Kampf um den Himmel. Horspiel in acht Teilen. Berlin 1931. Im weiteren:
SCHIROKAUER.

®y/gl. Funote 34.

62 Spiel mit einem Jahrhundert; Inquisition 1616; Dreigespréch tiber die astronomische Wissenschaft; Inquisition
1930; Stimme eines Astronomen; Woher — Wohin?;, Mann, nachts an der Reeling; Die Geschdpfe.”
(SCHIROKAUER, S. 9)
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eine chronologische Anordnung haben. Zu Beginn jeder Szene wird per Regieanweisung festgel et
wie und von welchen Stimmen de zu sorechen sai, oder - bal fiktiven Gespréchen historischer Per-
sonen - wer an den Didogen betelligt ist. So helldt esflr die erste Szene:

Unter vier Stimmen mannlicher Sprecher verteilt sendet das Mikrophon:®®

Fur die zweite Szene hingegen:
Disput zwischen Gdlileé und seinen Gegnern: einem Kardind der Inquisition,
einem Professor der Theologie und zwei noch jungen Préaten.®

Der Titd des Stiickes bezieht sch nicht auf die Anfang des 20. Jahrhunderts so verbreitete
Thematik der Luftschiffe und Hugzeuge, sondern auf den Kampf zwischen Astronomen wie Gdlilg,
Kepler oder Kopernikus und der offiziellen Kirche.®® Der Himme wird dabei in der ersten Szenein
einen Gegensatz zur blutbefleckten Erde gestelIt. Columbus habe eine neue Wdt mit ,,Mord, Gericht,
Blut, Schandtat* entdeckt, Copernikus hingegen, ,,ein neuer Columbus®, habe das Wetal entdeckt,
und zwar nicht mit Schlachten, sondern mit Gedanken. Doch die Kirche ,,bewachte den Himme wie
en Kekermeader ein Gefangnis.”

Die Inhalte der ersten Szene werden - wahrschenlich jewells zugeordenet den vier verschie-
denen Stimmer?® - in verschiedenen Erzéhlformen wiedergegeben. Ma wird présentisch erzahit
(»Armeen ziehen Uber die Erde hin, Lander erobernd und Lander verlierend.”), ma im epischen
Préteritum und in der Er-Form (,Es kam aber ein neuer Columbus, Entdecker einer anderen Welt
[...].), md in der Ich-Form (,,Ich schlage einen historischen Atlas auf.”), oder der Horer und die
Horerin werden angesprochen (,,Zahit die neun Millionen des letzten Krieges, die Millionen ihrer
Véter und Vorvéter.*). Zuguterletzt gibt es auch szenische Passagen, ohne dass diese identifizierba-
ren Figuren zugeordnet Sind.

Anders i es in der zweiten und der dritten Szene, welche beide fiktive, aber snngemél3
“echte’®” Gespréche beinhalten, forma aso einheitlich gestaltet sind. Am Ende der Szene 2 it dler-
dings ein Kommentar einer ,, Stimme"* eingefligt, der eindeutig belehrenden Charakter hat:

[...] Inquisition ist der Versuch der Machthaber, Erkenntnisse, die ihre Macht
bedrohen, zu unterdriicken. Was Gdlile in dieser Szene widerfuhr, wieder-
halt sich zu dlen Zeiten. [..]%

SCHIROKAUER Vversucht hier, wie auch an anderen Stdllen, die Geschehnisse historisch einzu-
ordnen und den lediglich beispidhaften Charakter von beriihmt gewordenen Ereignissen und Perso-
nen hervorzuheben. Deutlich wird diese Vorgehensweise auch in der vierten Szene, wo anhand der
fiktiven Dargdlung einer ,, Sitzung des Volkskommissariats fur Bildung und Kultusin einem sozidisti-
schen Staat” im Jahre 1930 die obige Definition von Inquisition aufgegriffen wird. Dargestdllt wird
jetzt eine ‘moderne’ Form von Inquistion. Opfer sind hier wieder Astronomen, da Se dem sozidisti-
schen Staet nicht niitzlich zu sein scheinen. In der funften Szene dann bekommt die ,, Stimme eines
Astronomen” Gelegenheit, sch gegen die be den jewelligen Machthabenden fenlende Existenz der
Freiheit der Forschung zu wenden.

Auffdlig 9nd die jewellige Betonung enes unpersonlichen und technischen Charakters der

®SCHIROKAUER, S. 11.

#SCHIROKAUER, S. 15.

® D enn: der Kampf um den Himmel war der Kampf mit der Kirche.* (SCHIROKAUER, S. 12.)

®Eine Hoérversion des Stiickes ist mir nicht verfiigbar. Es existiert lediglich ein Fragment von einer Minute und
fUnf Sekunden.

%\ gl. die weiter unten behandelte Einfiihrung SCHIROKAUERS, in der er u.a. die Echtheit der inhaltlichen Aussa-
gen historischer Personen betont.

®SCHIROKAUER, S. 18.



Szenen und die partiele Hervorhebung auch welblicher Simmen. Zu Beginn der sechsten Szene
heil¥ es:

Funf méannliche und eine weibliche Stimme sprechen in wechselnder Folge
durch das Mikrophon:®°

Inhdtlich ist nun der Hohepunkt des Stiickes Uberschritten: ,,Der Kampf um den Himmd
geht zu Ende. Die Eroberung des Himmels hat begonnen.” Dargestdlt und kritisert werden nun die
»Mechaniker des Himmels® ds ,, R&dchendreher”, , Fernrohrbastler, , Sternenphotographen* und
» ternenzéhler”. Unter der sich wiederholenden Frage ,, Was dann?* wird die - im Vergech zu den
Pionierzeiten - sedenlos sich entwickelnde Zukunft der Astronomie beklagt.

Diese Tendenz setzt Sch in den zwel letzten Szenen fort. Sie bekommt durch den Monolog
eines snnierenden Mannes sowie eine ,,Hymne an die Nacht des toten Dichters Novalis’ einen ro-
mantischen Einschlag. Sich endgliltig aowendend von der ,, G6ttin Technik® und mit pogtivem Bezug
Zu der damd's verkannten Gottesglaubigkeit der ersten Astronomen schliefd das Stiick mit der Aus-

sge

Der Schopfer lebt inseinenGeschdopfen.Eine andere Er—ke
nntnis gibt es nicht.”

SCHIROKAUERS HOrspiel wird - im Unterschied sowohl zu SCHAFERS Malmgreen, alsauch
zu seiner Horspietheorie - eher negativ bewertet. So schreibt Tamara AUER-KRAFKA :, Dieser inne-
ren Zusammenhangdosigkeit entspricht eine aul3ere. Schirokauer wechsdlt willkirlich von Szene zu
Szene seine formae Methode. Didoge und anonyme Stimmentexte aternieren unmotiviert, ohne dal3
dch das Ganze zu ener formaen Einheit verbande™ Oder Christian HORBURGER: ,, Die [in der
Theorie des Horspiels| postulierte didektische Andyse der Geschichte konnte Schirokauer nicht
ansatzweise einldsen.* " |st esbel KRAFKA eher die mangehafte kiingtlerische Gestaltung, die kriti-
det wird, s0 ist es be HORBURGER die inhdtliche Aussage des Stiickes. KRIBUS erwahnt
SCHIROKAUER, enthélt sich aber jeder Wertung. ™

Tasichlich ist Der Kampf um den Himmel qualitativ nicht mit der sebgtreflexiven Monta
gekungt des erden Tells von ScHAFERS Malmgreen zu vergleichen. Es fehlt so etwas wie eine
kinstlerische Gesamtkonzeption; die acht Szenen wirken zu isoliert voneinander, ohne jedoch as
einzene Szenen genugend Ausdruckskraft zu bestzen. Inhatlich entwickedt das Stlick sich &hnlich
wie Malmgreen. Dem kritigerten, mystischen Technikglauben wird hier am Ende nicht die Grolie
eines Helden, sondern die Grol¥e Gottes gegentibergestdit. Trotzdem sollten sowohl die experiment:
telle, ds auch die kritische Dimengon des Stiickes nicht unterschéizt werden. Da SCHIROKAUER
nicht ein Geschehnis aus der jingeren Vergangenheit thematisert, sondern ,,das intellektuelle Phéno-
men Astronomie* ™, aso ein sehr umfassendes Thema, muss er andere Wege gehen a's SCHAFER.
Der Kampf um den Himmel it ein Stlick, welches am ehesten durch seine schlaglichtartige Be-
leuchtung verschiedener Aspekte und seine Mischung der Erzéhlformen, aso durch eine gewisse
Unkonventionditét Uberzeugt.

Da SCHIROKAUER €ine eigene Theorie des Hor spiels geschrieben hat, sollte sich sein Stiick
aber auch an eben dieser messen lassen.

®SCHIROKAUER, S. 26. Vgl. auch ebd. S. 24: , Das Mikrophon {ibertrégt den Schluf? der Debatte, an der Frauen
und Méanner beteiligt sind.”

"SCHIROKAUER, S. 35.

"KRAFKA, S. 40f.

"HORBURGER, S, 341.

®KRIBUS S. 57f.

"SCHIROKAUER, S. 7.



3.2.  SCHIROKAUERS Theorie des HOrspiels

Arno SCHIROKAUER war zeitweilig Leiter der Kulturabteilung am Leipziger Rundfunk”™ und
hat seine Theorie des Horspiels in Anlehnung an BRECHT und andere Theaterleute geschrieben.
Zunéchgt gt er fest, dem Rundfunk (wie auch anfangs dem Film) sa es noch nicht gelungen, ,,Sich
von den Gesetzen der Schaubiihne freizumachen*.”® Da aber dem Rundfunk die raumliche Dimensi-
on der Bihne fehlten, gebe es fur die Horbihne , keine andere Anschaulichkeit [...] as die des an
schaulichen Wortes*.”” Das ,, Rundfunktheater, aso das Horspiel, habe episch und nicht thestralisch
zu sain. Dartiberhinaus gelle sch nicht nur die Frage der Kunstform, sondern auch der Kunstgesin-
nung. Daesim Prinzip - aul¥er enigen wenigen - keine zum Genuss fahigen Horer gebe, kdnne nicht
der Kunstwert an sich, sondern nur der Erkenntniswert und die Erziehung zum Genuss der Sinn einer
Sendung sain.

SCHIROKAUER spricht sich dafiir aus, die , Bediirfnisse des Rundfunkhtrers' " zu beriick-
gchtigen. Die Horer seien zum grofden Tell schon wegen ihrer soziden Lage nicht in der Lage, ,, 46-
rungdos, dlein in énem Zimmer die Sendung aufzunehmen.*”® Die Horfolge habe diesen Mangdl des
Rundfunks gegentiber dem Theater mit seinem vom Alltag nicht abgdenkten Publikum durch kurze,
in sch abgeschlossene Stiicke auszugleichen gesucht. Durch die Verfasserschaft verschiedener Au-
toren sa das Ganze aber ein unorganischer und eher unkiingtlerischer Versuch gewesen.

Be diessm Mangd trifft es sich fir SCHIROKAUER gut, dass mit BRECHT ein Theaterdichter
ein , Lehrstiick* fir den Rundfunk, den Lindberghflug®®, geschrieben hat. VVon Peter SUHRKAMP
und Herbert IHERING gab es zudem die Forderung nach einer Reformation der Buhne, die auch auf
die Hoérbuhne Ubertragbar sai. In Anlehnung an die oben Genannten entwickelt SCHIROKAUER den
Tell seiner Theorie, der oft als eine Art Theorie des Features gewertet wird. Setzt man an die Stelle
von ‘Theater’ oder ‘Horspid’ das Wort ‘Feature’, so heildt es leicht abgewanddt: Das Feature
belehrt Uber den Zustand der Welt. Man kann nicht an die Gefiihlswelt des Horers, sondern
nur an seine Verstandeswelt appellieren. Es gibt keine Handlung, sondern nur ein Thema, das
in zyklischen Szenen erlautert wird. Feature zieht nicht ‘hinein’, sondern zieht ‘Fazt’. Es stellt
nicht dar, sondern stellt klar. Es hat keine Personen, denen etwas zustof3t, sondern Sorecher,
die selber zustoRen .Alle Szenen stehen wie Planeten um das Zentrum: Thema.®* Schliefich
fordert SCHIROKAUER, die Horbilihne habe dialektisch zu sain, das Horen eines Horspidls solle man
in jedem Augenblick beginnen oder abbrechen kénnen, Sprecher und Lautsprecher sollten funktio-
nieren als akustische Schnellpresse und akustische Zeitungsseite.®

DasHorspie Der Kampf um den Himmel sai ,,in dem Sinn ein ‘ Lehrstiick’, ds es sich nicht
um die Schicksde irgendwelcher Menschen [handle], sondern um das intellektuelle Phdnomen Ast-
ronomie"®, SCHIROKAUER betont die Uberfliissigkeit einer Zuordnung bestimmter Sprecher zu
den verschiedenen Sentenzen, Bemerkungen oder Erdrterungen. Verlauten lassen will er lediglich
,die ldee einer Wissenschaft [..]*%

Die unmittelbare Wirkung von SCHIROKAUERS Theorie und Horstlick 1&sst sich kaum beur-
teilen. Ob Sie auf zeitgendssische Resonanz stiefen, ist unklar.® Zu beriicksichtigen ist hier, dass eine

"\/gl. HORBURGER, S. 337.

"®SCHIROKAUER, S. 3.

"Ebd.

Ebd., S4.

"Ebd.

®BRECHT hat sein Stiick verschiedentlich umbenannt. Vgl. hierzulll.4.1. dieser Arbeit.
#y/gl. SCHIROKAUER, S. 5f.

¥Ebd.S. 7.

®Ebd.

¥Ebd. S. 8.

®HORBURGER verneint dies. AuRerdem schreibt er, das Horspiel sei wahrscheinlich nicht aufgefiihrt worden
(HORBURGER, S. 339). KRAFKA (S. 31) vermutet eine Erstsendung 1931 in Leipzig.
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Kulturszene, die auf demokratische und/oder sozidistische Verdnderungen zidte, dsbad Opfer nati-
ondsozididischer Verdrangung und Verfolgung wurde. Somit wurden gerade indtitutionelle Wir-
kungsmdglichkeiten, die SCHIROKAUER ja besald, eingeschrankt und zunehmend verunméglicht.

Saine eigenen - padagogischen - Anspriiche hat SCHIROKAUER mit seinem Stiick kaum er-
flllen kénnen. Dies liegt unter anderem daran, dass er glaubt, die Anordnung einzelner Szenen sai
austauschbar. Er verzichtet auf eine Uberlegt-kunstvolle und damit eventuel fesssinde Kompaosition
des Stiickes, da die Horer ja jederzeit ein- und ausschalten kénnen sollen. Ubrig bleibt eine chrono-
logische Anordnung der Szenen, und diese sagen fur Sch nicht dlzuvid aus Denn entgegen elgener
Behauptung™ gibt es im Stiick Entwicklungen und Wendepunkte. Es ist laut SCHIROKAUER sogar
Aufgabe des Stiickes, eine Entwicklung mitsamt ihrer Wendepunkte darzugtdlen: ihm geht esjaum
»die Idee einer Wissenschaft, die nach unerhdrten Kéampfen und Segen in unserm Jahrhundert an
|dee verlor, was sie an Wissenschaft gewann!“®’

Was SCHIROKAUER entweder nicht bedachte, oder was er nicht akzeptieren wollte, daer ja
verandernd wirken wallte, it eine Auftellung des Mediums Rundfunk in verschiedene Bereiche und
verschiedene Horerl nnengruppen. Zu recht beklagt er die aleinige Orientierung am ‘Kunstwert’ einer
Sendung, wenn sich Rundfunk an ‘dle’ wende und nicht nur ,,an eine enge Oberschicht von Genul3-
fahigen*® Jedoch differenziert er in seiner Theorie nicht zwischen dem Rundfunk as Ganzen und
,»der literarischen Rundfunksendung”. Er beschrankt sch - aufgrund unterstdlter mangelnder Genuss-
fahigkeit des Publikums - auf zu erzidende momentane und belehrende Wirkung einzelner Szenen; er
akzeptiert die ,Vorliebe des Horers, in jedem Augenblick voraussetzungdos Tellnehmer der Senr
dung zu werden, einschalten, ausschalten zu kénnen* ®. Um dle, némlich ., eine nach Millionen zah-
lende, unvorgebildete, indifferente Horermasse*®, zu erreichen, bedarf es aber sicherlich mehr ds
eines momentanen Appells an die Verstandeswelt der Horerlnner™. Ein ‘mehr’, eine umfassendere
Radiotheorie, hat Bertolt BRECHT in den Jahren 1927 - 1932 entwickelt.

4. Bertolt BRECHT

4.1 Kurzanalyse des Manuskripts Der Flug der Lindberghs

Da die Radiotheorie und die Horstlicke Bertolt BRECHTS schon Gegenstand einer welteren
Hausarbeit des Seminars Geschichte des Radio-Features i, beschranke ich mich hier im wesentli-
chen auf Aspekte, die den Schwerpunkt dieser Arbeit in einen weiteren Zusammenhang stellen und
somit inhdtlich abrunden sollen.

Das Stiick Der Flug der Lindberghs in der vorliegenden Fassung™ besteht aus 17 Ab-
schnitten und behanddt den Flug eines Hiegers ,, Derundder” Uber den atlantischen Ozean. Dabel
wechseln verschiedene Uber Radio ausgesendete Stimmen (, Die amerikanischen Zeitungen®, ,,Die
Stadt New York®, ,Der Nebel“, ,, Der Schneesturm®, ,,Europa‘, u.a.) und die Stimme des Fliegers.

%« Esgibt [...] keine Entwicklungen und keine Wendepunkte." (SCHIROKAUER, S. 6)

8Ebd. S. 8 (Hervorhebung durch O.G.).

®Ebd. S. 3.

®Ebd. S. 4.

*Ebd. S6

'0der auch eines ‘weniger’, namlich der Berieselung der Hérerlnnen mit seichter Musik und leicht verdaulicher
Information.

%Die mir vorliegende Fassung trégt den Titel Der Ozeanflug. (Bertolt BRECHT : Der Ozeanflug. In: Gesammelte
Werke 2. Stiicke 2. Frankfurt am Main 1967, S. 565-585. Im weiteren: BRECHT GW2.) Der Arbeit von HORBURGER
entnahm ich, dass BRECHT sein Stiick sowie den Titel sukzessive verénderte. Auf Lindbergh (1929) folgte Der
Lindberghflug (1929), Der Flug der Lindberghs (1930) und schliefflich Der Ozeanflug (1950/laut KRAFKA, S. 33,
schon 1929). Die Wahl des TitelsDer Flug der Lindberghsmeinerseitsist zuféllig und steht nicht unbedingt fur
die entsprechende Fassung aus dem Jahre 1929. Im weiteren verwende ich: Der Ozeanflug.
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Der Hohepunkt des Stiickes ist der achte Abschnitt Ideologie™. Dort redet der Flieger firr die
» Verscheuchung jedweden Gottes*, wobel er ein Loblied auf technische Moderniserung singt. Zu
dem Gott heil es.

Unter den scharferen Mikroskopen

Falter.

Esvertreiben ihn

Die verbesserten Apparate aus der L uft.

Die Reinigung der Stédte

Die Vernichtung des Elends

Machen ihn verschwinden und

Jagen ihn zuriick in das erste Jahrtausend™

Im letzten Abschnitt, Bericht ber das noch nicht Erreichte, sorechen Radio und Hieger
Zusammen:;

Gegen Ende des 3. Jahrtausends ungrer Zetrechnung
Erhob sch unsere séhlerne Einfdt

Aufzeigend das Mogliche

Ohne uns vergessen zu machen: das

Noch nicht Erreichte®

Diesem ist dieser Bericht gewidmet.*

BRECHTS Stiick exidiert in viden verschiedenen Versonen; es wurde von ihm verschiedert-
lich erweltert, und es gab verschiedene Auffihrungen. Hier ist nicht der Platz, diese Entwicklung zu
erortern, hervorgehoben sai jedoch Das Baden-Badener Radioexperiment, aufgefihrt im Rahmen
des Baden-Badener Musikfestes 1929. Hier versuchte BRECHT - gemdl seiner Aussage, Der Oze-
anflug habe ,,weder einen asthetischen noch einen revolutiondren Wert, der unabhéngig von seiner
Anwendung besteht“®” - dem Untertitel des Stiickes (Radiolehrstiick fiir Knaben und Méadchen)
gerecht zu werden. Zu diesem Zweck wurde ,,auf der linken Seite des Podiums [...] das Rundfunk-
orchester mit seinen Apparaten und Sangern, auf der rechten Seite der Horer aufgestdlt, der, eine
Partitur vor sich, den Fliegerpart as den padagogischen auffiinrte.®® BRECHT glaubte nicht wirklich,
der Ozeanflug sei ,, ds Lehrgegenstand zu verwenden* *, danur der Staat fahig sdi, die richtige An-
wendung zu organisieren. Der gegenwértige Staat habe aber kein Interesse, ,, diese Ubungen zu ver-
angtalten,“*®

Der Ozeanflug geht inhdtlich und forma zwischen Malmgreen und Der Kampf um den
Himmel. Mit SCHAFERS Stiick teilt es den Einsatz des Mediums Radio im Medium Radio und die
Montagetechnik. AulRerdem gibt es einen Protagonisten, einen Helden:

Hier ist der Apparat
Segen
Driben in Europa erwartet man dich

®Dieser Abschnitt wurde laut HORBURGER neu eingefiigt. Vgl. HORBURGER, S. 335.

¥BRECHT GW2, S. 577.

®Urspriinglich: ,[..]JdasUnerreichbare./[..]* ( Vgl. HORBURGER, S. 333).

®BRECHT GW2, S. 585. Vigl. SCHAFER, S. 3: ,, Sie horen den Bericht [...].“ (Hervorhebung durch O.G.)

9Bertolt BRECHT: Erlduterungen zum Ozeanflug. In: Gesammelte Werke 18. Schriften zur Literatur und Kunst 1.
Frankfurt am Main 1967, S. 124-127. Im weiteren: BRECHT GW18/4.

*Ebd. S. 126.

*Ebd.

©Epd. S. 127.
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Der Ruhm winkt dir.X*

Durch die Abschnittsiiberschrift Aufforderung an Jedermann und die - zumindest in oéte-
ren Versonen des Stlickes - getroffene Aussage des Hiegers, sein Name tue nichts zur Sache, sucht
BRECHT, d@ner persinlichen Heroisierung entgegenzuwirken.'® Eine weitere Gemeinsamkeit ist die
Thematik der Luftexpedition.

Mit SCHIROKAUERS Stiick teilt Der Ozeanflug vor dlem die Intention, ein Lehrstiick zu sain,
wobel auch BRECHTS Stiick - trotz gegenteiliger eigener Aussage - einen asthetischen Wert besitzt.
Dieser ig m.E. durch die Prégnanz und typische Direktheit einzelner Szenen und durch ungewohnli-
che Kongdlationen (zB. Das Gesprach der Flieger mit ihrem Motor) hoher ds be
SCHIROKAUER einzuschéizen. Auch die Gesamtkonzeption des Ozeanflug wirkt nicht so zerfahren
und zufdlig. In eénem Gegensatz zu SCHAFER und SCHIROKAUER steht BRECHT mit sainer Bewertung
moderner Technik. Diese hdt er zwar nicht fir automatisch gltickbringend, er beschreibt Se aber as
Voraussetzung und Motor einer positiven gesellschaftlichen Entwicklung.

4.2 BReECHTS Radiotheorie

Es handdt sch hier nicht um ene geschlossene Theorie, sondern um einzelne Texte, die zwi-
schen 1927 und 1932 entstanden sind. Diese sind:

1. Radio - eine vorsintflutliche Erfindung?

2. Vorschlage fir den Intendanten des Rundfunks (Dezember 1927)
3. Uber Verwertungen

4. Erlauterungen zum,, Ozeanflug” (1930, mit SUHRKAMP)

5. Der Rundfunk als Kommunikationsapparat (1932)'%

Im ergten Text die blof3e Orientierung von Radio an den neuen ,, Moglichkeiten” ds typische
Vorgehensweise der Bourgeoisie hthnisch kritisierend (,, Es war ein kolossaer Triumph der Technik,
nunmehr einen Wiener Wazer und ein Kiichenrezept endlich der ganzen Welt zugénglich machen zu
konnen.“'%%), wendet BRECHT sich bald einer konstuktiven Kritik zu. In den Vorschlégen fiir den
Intendanten des Rundfunks spricht er sch fur eine Demokratisierung des Radios aus. Seine zeitge-
ndssische Kritik deckt sich in erstaunlich hohem Mal3e mit den Informationen zur rundfunkpolitischen
Situation der Weimarer Republik, die Ulrike FURNIR erarbeitet hat:*®

[...] Se missen mit den Apparaten an die wirklichen Ereignisse naher
herankommen [...]. Sie missen an wichtige Reichstagssitzungen und vor
dlem auch grof3e Prozesse herankommen. [...] Aulerdem kénnen Sie vor
dem Mikrophon an Stelle toter Referate wirkliche Interviews verandaten
[..].00e

Neben eigenen Muskproduktionen fir das Radio, angemessener Bezahlung literarischer
Produktionen sowie enes fir Experimente geeigneten Studios fordert BRECHT vom Intendanten
schlieldich dffentliche Rechenschaft Uber die Verwendung der (6ffentlichen) Gelder ,,bis auf den letz-

OIBRECHT GW?2, S. 567.

%Einhellige Meinung in der Literatur ist es, dassihm dies nur bedingt gelungen sei.

1%3Bertolt BRECHT: Radiotheorie 1927-1932. In; Gesammelte Werke 18. Schriften zur Literatur und Kunst 1. Frank-
furt am Main 1967, S. 117-134. Im weiteren; BRECHT GW18/1-5.

%Epd. S. 119.

1%vgl. 11.3 dieser Arbeit.

1%BRECHT GW18/2, S. 121 f.
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ten Pfennig”‘. BRECHT Seht auch positive Ansdize und zeigt dabel saine typische, trocken-direkte Art
von Humor:

Was die Horspide betrifft, so Snd hier jatatsachlich [...] interessante Versu
che unternommen worden. Der akustische Roman [...] muf3 ausprobiert und
diese Versuche missen von mehreren fortgesetzt werden. Dazu dirfen auch
weiterhin nur die dlerbesten Leute herangezogen werden. Der grofe Epiker
Alfred Déblin wohnt Frankfurter Allee 244 (Berlin).*”

In dem fragmentarischen Uber Verwertungen und in den Erlauterungen zum ,, Ozean-
flug“ folgt die Wendung hin zu einer erzieherischen Intention: Kunst und Radio selen padagogischen
Abschten zur Verfigung zu sellen. Dies sa eigentlich Aufgabe des Stastes, welcher jedoch kein
Interesse daran habe.

Der vorlaufig letzte und der umfangreichste Text, Der Rundfunk als Kommunikationsap-
parat, geht Uber die vorigen wesentlich hinaus, revidiert deren Inhdte tellweise und ist in manchen
Aspekten verbliffend modern: So schlégt BRECHT die ,, Umfunktionierung des Rundfunks [...] aus
einem Didributionsapparat in einen Kommunikationsgpparat vor - eine Forderung, die in Deutsch
land so umfassend erst wieder in der jungeren Geschichte der BRD von Radiopiraten und frelen
Radliogruppen erhoben und mittels vergebener Frequenzen partiell auch ermoglicht wurde!® Folglich
soll ,,das Publikum nicht nur belehrt werden, sondern [muss auch salbst] belehren®. Dabel kéme dem
Rundfunk hauptsichlich die formae Aufgabe zu, ,,den Unternehmungen einen interessanten Charak-
ter zu geben®. Eine ,,rein &sthetische Anwendung® neuer Formen sa dlerdings nicht zu wiinschen,
obwohl BRECHT auch auf diesem Gebiet wegweisende ldeen anspricht, so z.B. die ,, direkte Zusam:
menarbeit zwischen theatrdischen und funkischen Verangdtungen® in Form von radiophoner Aus-
sendung von Choren an die Theater.'® Seine Vorschlége halt er fir utopisch, ., undurchfiinrbar in
dieser Gesdllschaftsordnung, durchfihrbar in einer anderen”. Da es im folgenden Jahr zu einer zwar
anderen, jedoch zu der barbarischen Gesdlschaftsordnung des Nationalsozialismus kam, erfuhr
BRECHT mit sainer Kritikfahigkelt das gleiche Schicksal, wie es schon SCHIROKAUER und auch der
konservative BREDOW erfahren mussten: Verfolgung und/oder Verdréngung zugunsten einer nunmehr
z2unehmend volkischen Propaganda.

V. Resiimee

Thema dieser Arbeit waren Andyse und Vergleich von drel in der Endphase der Weimarer
Republik entstandenen, feature-dhnlichen Horstlicken. Dabel lag der Schwerpunkt - vor dlem in der
Andyse - bel den Stiicken von SCHAFER und SCHIROKAUER, wahrend BRECHTS Stiick lediglich aus
Grinden der inhdtlichen Abrundung mit aufgenommen wurde. Sowelt es von den Autoren theoreti-
sche AuRerungen zu ihrer Arbeit gab, habe ich diese hinzugezogen. Dies war der Fall bei
SCHIROKAUER und BRECHT. Dass jener sich auf diesen bezieht, war reben der inhdtlichen und &-
fentlichen Exponiertheit des Autors ein weiteres Motiv fir die Hinzunshme der Auferungen
BRECHTS. Auf3erdem habe ich den Gegengtand in die rundfunk- und algemeinhistorische Stuation
der Weimarer Republik eingeordnet. Die in den einzelnen Abschnitten dargestellten Erkenntnisse
werde ich hier abschlief3end zusammenfassen und in der Gesamtschau noch einma kommentieren.

YEbd. S. 122f.

1%y/gl. z.B. die Zuweisung der Frequenz 93,0 Mhz ab 01.01.98 an dasFreie Sender Kombinat in Hamburg.
®Diesist insofern wegweisend, als dass hier - beriicksichtigt man den damals rudimentéren Stand der Aufnahme-
technik - die erst spater einigermal3en akzeptierte Verwendung von Schallplatte und Tonband auch bei Theater-
auffiihrungen vorweggenommen wird.
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Higtorische Stuation: Der Rundfunk in Deutschland entwickelte sch - nach einem kriegsbe-
dingten Modernisierungsschub der Funktechnik - ab 1923 in Form &ffentlich ausgestrahlter Sendun
gen durch hauptsachlich dezentrd organisierte, private Sendegesdllschaften. Diese waren verschiede-
nen Reichsnditutionen unterstelt. Anfangs war das Faszinierende des neuen Mediums die direkte
Ubertragungsfunktion. Dies fiihrte im literarischen Bereich zur Ubernahme von Kunstformen anderer
Bereiche wie des Theaters, bald entwickelten sich jedoch eigene Formen wie Stadtebilder und Hor-
spiele. Im politischen Bereich - Ursache war u.a. ein fehlendes demokratisches Selbstbewusstsain
der noch jungen Republik - kam es kaum zu einer dffentlichen Diskussion Uber das Medium und
saine Inhdte. Das 8nderte sch erst Ende der 20er Jahre. Sowohl in der Form, as auch im Inhat
wurde Radio wagemutiger. Neben politischen Diskussonssendungen entstanden dort auch die in
dieser Arbeit behanddten Horgtlicke. In den Krisenjahren der Weimarer Republik setzte sich aber
letztlich en autoritér- zentraistischer Staetsfunk durch, der dann auch der zunehmend relevant wer-
denden NSDAP Gelegenhelt zur volkischen Propaganda bot.

Form der Hérstiicke: Bel dlen drei Stiicken handdt es sich nicht um reine Features, Se snd
aber as feature-8hnlich zu bezeichen. Lader sanden mir nicht die Origind-Horversionen der Stiicke
zur Verfigung. Aus den Manuskripten 18sst Sich aber ersehen, dass die Stiicke Mischformen sind,
die mad mehr zum Horspid (Malmgreen), ma mehr zur Collage (Der Kampf um den Himmel), md
mehr zum experimentellen Bihnengtiick (Der Ozeanflug) neigen.

Inhalt der Horgstlicke: Die drei Stiicke behandeln auf unterschiedliche Art und Weise das
Verhdtnis von Techniserung und (ménnlichem) Individuum. Wéhrend sich in Malmgreen und Der
Kampf um den Himmel eine skeptische Hatung gegentiber moderner Technik und Wissenschaft
aulert, i esim Ozeanflug umgekehrt: Dort ermdglicht technische Entwicklung gesdlischaftlichen
Fortschritt. Die unterschiedlichen positiven Bezugspunkte in den Horstlicken - die Mora des Helden
Mamgreen, der dleinige Glauben an einen Schopfer und die Hoffnung auf eine sozidigtische Gesdll-
schaft - and durch die geschichtliche Entwicklung bis heute erheblich ins Wanken geraten. In ihrer
Kritik an den Zusténden aber sind die Stiicke nach wie vor aktuell.

Die theoretischen AulRerungen der Autoren: BRECHT und SCHIROKAUER setzten sich mit
offentlich geduRRerter Kritik und konstruktiven Vorschldgen fir eine Verdnderung des Rundfunks ein.
Zid war dabel sowohl eine Moderniserung, ds auch eine Demokratiserung des Radios. Hintergrund
war die ihrer Angcht nach desolate sozio-kulturelle Lage breiter Bevolkerungsschichten, die sich u.a
darin geaul3ert habe, dass vidle zum Kunstgenuss gar nicht féhig gewesen seien. Daher war ihr postu-
lierter Schwerpunkt nicht der Kunst- sondern der Erziehungswert von Radio- und anderen Auffiih-
rungen. Eine Erprobung solcher Methoden war jedoch in der Praxis kaum maoglich, da der Einfluss
der Autoren begrenzt war und da mit dem aufkommenden Nationa soziaismus demokratische und
sozidigische Kritik verfolgt und verdrangt wurden.

Zusammenfassender Kommentar: Die drel Horstlicke zeigen, dass schon in der Weimarer
Republik technischer Fortschritt grundsétzliche und skeptische Fragen nach seiner Wirkung aud dste.
Gleichzeitig gdlten die Kritiker fest, dass das Medium Rundfunk und andere Kulturbereiche ales
andere d's modern waren. So ergibt sich en Bild von technischem Fortschritt bel kultureler und poli-
tischer Stagnation. Diese Situation war Motor fur die Autoren SCHAFER, SCHIROKAUER und
BRECHT, im Radio experimentelle Wege zu wagen, die tellweise noch heute modern wirken. Die
direkte Wirkung dieser Experimente auf den Rundfunk der Nachkriegszeit ist nicht nachweisbar.
Gleichwohl kénnen se ds Vorlaufer des Radio-Features geten, da Se wesentliche Strukturdlemente
des spéteren Fegtures vorwegnahmen. Eine solche Einordnung wird aber zumindest zweien der Au-
toren insofern nicht gerecht, as dass die gesdlschaftskritische Dimengon dort nicht vorkommt. Denn
die Aktuditét von SCHIROKAUERS Vermischung und BRECHTS Verknipfung des literarischen mit
dem dlgemenen Rundfunkbereich zeigt sch in der heutigen Programmstruktur: die quditativ hochr
wertige Nische Horspid und Feature in der Nische 6ffentlich-rechtlicher Rundfunk in der Nische
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Radio inmitten der Redlité: Infotainment. Umgekehrt miissen die beiden Autoren sich vorwerfen
lassen, dass ihre padagogische Ader auf breite Kreise nicht unbedingt Gberzeugender wirkte ds die
herkémmlichen Kungtformen. Dies hat BRECHT im Gegensatz zu SCHIROKAUER auch erkannt. Ein
Festhadten an der pédagogischen Absicht wirft dann aber die Frage nach der Durchsetzung auf. Der
Zwiespalt zwischen dem zum Totditéren neigenden Anspruch einer Volkserziehung und ener red-
marktwirtschaftlich betriebenen Volksverdummung ist nach wie vor nicht geklart, wenn ersteres auch
durch den Werdegang und die Niederlage des redlen Soziaismus kaum noch vertreten werden kann.
Vorlaufig scheinen Kritik und Experiment sch mit eénem Nischenplatz abfinden zu miissen, wobel
auch der im Zuge einer Okonomisierung immer enger werden wird.
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PS:
In diese Arbeit hat sich ein Fehler eingeschlichen, den ich erst nach Fertigstellung bemerkte (Vgl. Fulnote 51,

Seite 10): Es handelt sich bei dem analysierten Horstiick Malmgreen nicht um die Neurealisation des SDR Stutt-
gart, sondern um eine Neurealisation des NDR (wahrscheinliches Sendedatum: 08.03.1959).
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