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Einleitung

Die Petrosen gehdren zu der Lyrik Dantes, die der Autor sdbst in keine Sammlung eingeord-
net hat, zu den Rime Der ene Gruppe von vier Gedichten zusammenfassende Begriff Rime
petrose wird seit Ende des 18. Jahrhunderts verwendet (vgl. Friedrich 1964, S. 127, Anm.)
und bezieht sch ua auf eine vom Sprecher in den Gedichten vergebens umworbene Frau —
daher die ebenso gangige Bezeichnung Rime per la donna pietra.! Die Gedichte erfreuen sich
aufgrund ihrer thematischen und formden Sonderstelung ener lebhaften wissenschaftlichen
Dikussion, in der dch neben Datierungs- und Einordnungsproblemen immer wieder auch
Fragen zur Audegung der Gedichte stellen. So kondatiert Hugo Friedrich in Bezug auf die
Textgruppe nichtern: "Wer mit der Donna Fietra gemeint ist, weil3 man nicht" (ebd., S. 127).
Kurz darauf nennt er eine der auffdligten Besonderheiten der Gedichte, einen — vor dlem im
Gegensatiz zum dolce stil novo — ungewdhnlich harten bzw. rauen Stil. (vgl. ebd., S. 127 1.).

Nicht dlen, die ene der wichtiggen Etgppen in der Entwicklung der itdienischen (und euro-
paschen) Literatur nachvollzienen woallen, is es moglich, die entsorechenden Werke im Oni-
gind zu lesen. Zum Gliick gibt es Ubersetzungen. Doch wer nach Dantes Werken in deu-
scher Ubersetzung sucht, der wird vor alem eins finden: Die Géttliche Kombdie. Das ist nicht
immer so gewesen. Die ergte vollstandige Ubersetzung einer Danteschrift ins Deutsche wurde
1559 vertffentlicht und stammt aus dem Mittellateinischen: De Monarchia? Erst im spaen
18. und dann vor dlem im 19. Jahrhundert kommt es im deutschen Sprachraum zu einem ver-
gérkten, im 20. Jahrhundert ungebrochenen Interesse an der Commedia, das Sch unter ande-
rem in zahlreichen Ubersetzungen niederschiagt.

Einen dritten Bereich neben der Commedia und den theoretischen Schriften des Autors bilden
schlieflich die engangs erwshnten Rime® Deutschsprachige, des Itdienischen nicht méchtige

Leser, mogen von diesen Gedichten gehort haben — kennen werden se se kaum, denn eine

! Bei Barbi, dessen Anordnung und Nummerierung ich folge, sind das die Gedichte C bis ClII. Samtliche an-

deren Zitate aus Dante-Ausgaben werden unter Namensangabe des Herausgebers oder Ubersetzers nachge-
wiesen. Im Falle mehrerer Herausgeber wahle ich, wie auch fur die Sekundérliteratur, den alphabetisch
néchstliegenden Namen.

Es handelt sich um eine Ubersetzung von Basilius Johann Heroldt. Monarchy Oder Dasz das Keysertumb zuo
der wolfart dieser Welt von ndten [...]. Vgl. den vollstéandigen, barock-ausfuhrlichen Titel in Hausmann
1992, Band I, S. 406. Vgl. weiterhin die Erganzung in Martino 1994, S. 317: "Basilius Johannes Herold [...]
hat — wie er selber in seiner Vorrede eklart — Dantes De Monarchia zuerst aus der italienischen Version [...]
des Marsilio Ficino Ubersetzt und 'hernach gegen dem Lateinischen, as es mir zur Hand kommen, gehalten
und recht gemacht'." Johannes Oeschger hat 1965 einen Faksimile-Druck von Heroldts Ubersetzung heraus-
gegeben.

Darunter befinden sich in manchen Ausgaben auch die Gedichte, die Dante in die eigenstéandigen Werke Vita
Nuova und Convivio aufgenommenen hat.
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Ubersetzung ist iber den Buchhandel nicht zu beziehen. Dabei seh es noch im 20. Jahrhun-
dert gar nicht so schlecht aus, so snd vor dlem zu Beginn des letzten Jahrhunderts mehrere
Ubersetzungen der Rime (petrose) ins Deutsche erschienen. Doch sdbst die beiden jingsten
Ubersatzungen sind berdits Uber dreéiRig Jahre dt: eine deutschritdienische Dante-
Gedichtausgabe von Hertha Federmann (1966) und Hans Mihlesteins Ubersetzung der Rime
petrose (1968).

Die nur noch antiquarisch oder in Bibliotheken erhdtlichen Ubersetzungen der Rime petrose
diurften heutzutage vor dlem ds Hilfamittd im Wissenscheftsbetrieb genutzt werden. Das gilt
fur Telnehmer itdienischer Literaturseminare ebenso, wie fir interessierte, jedoch des Itdie-
nischen nicht machtige Forscher von Nachbardisziplinen.® Da sich langst nicht jede der prin
zipidl noch zuganglichen Uberstzungen auch an jeder Universtisbibliothek finden l&sst,
wird die Wahl der Ubersetzung oftmals nicht von der Qualitdt, sondern von der Erreichbarkeit
der Texte gddtet sdn.® Selbst wenn en potenzidler Nutzer bereit ist, fir eine gute Ausgabe
langere Wartezeiten in Kauf zu nehmen, fehlen ihm die fir eine Auswahl geeigneten Krite-
rien, da solche Fragen, solange es d9ch nicht um die Commedia handdt, in der einschl&gigen
Literatur nicht besprochen werden.’

Thematische und methodische Eingrenzung

Es gilt dso fur den Laien, selbst zum Experten zu werden, auch wenn das in dieser Arbet nur
partiel geschehen kann. Zu diesem Zweck werde ich die beiden jingeren der Petrosen
Ubersetzungen miteinander vergleichen, wahrend einige der weiteren Ubersetzungen sowie
die kommentierten Werke Dantes as Kontragmittel zur Verfigung stehen. Der Vergleichsge
gengtand ist Dantes Sestine Al poco giorno (ClI).

Wie eine Anfrage auf der Website des deutschsprachigen Buchhandels (http://www.vIb.de/) ergeben hat, sind
zur Zeit Ubersetzungen der Commedia, der philosophischen Werke, und der Vita Nuova, jedoch nicht der
Rime lieferbar.
In einem Aufsatz zur Frage der Commedia-Ubersetzung betont Theodor Elwert die kulturell hohe Bedeutung
der Ubersetzertatigkeit und gibt bei der Gelegenheit zu bedenken, dass "der Philologe, der ohne Ubersetzun-
gen auszukommen gewohnt ist" (Elwert 1969, S. 136), nicht der alleinige Maf3stab fiir Ubersetzungsfragen
sein kann. Letzterem ist zweifellos zuzustimmen. Es wére jedoch zusétzlich zu fragen, welcher Philologe
denn tatséchlich noch génzlich ohne Ubersetzungen auskommt.
Von den 13 im Literaturverzeichnis genannten Ubersetzungen der Rime (petrose) kénnen lediglich zwei an
der Universitdt Hamburg eingesehen werden. Ironischerweise handelt es sich dabei zum einen um zwel Texte
in Zoozmanns Gedichten von zweifelhafter Echtheit (vgl. FulBnote 14), zum anderen um die in keinem Nach-
schlagewerk aufgefiihrte Arbeit von Schmidt-Knatz (1931).
Die bloRe (und sparsame) Nennung von Ubersetzungen in Einfilhrungswerken oder Nachschlagewerken kann
kaum mehr als ein erster Anhaltspunkt sein. Auch die Informationen in Fachbibliographien sind in der Regel
auRerst knapp und unvollsténdig, und nahezu ale Arbeiten, die sich mit Titeln wie Zur Problematik der deut-
schen Dante-Ubersetzungen schmiicken, behandeln schwerpunktmaRig oder gar ausschlieRlich die Comme-
dia, so z.B. Bassermann 1931, Becker 1993, Besthorn 1965, Elwert 1969 und 1969 b oder Schneider 1937.
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Angeschts des exemplarischen Vorgehens saien enige Argumente genannt, die fir die Sedti-
ne ds Untersuchungsgegenstand  sprechen. Das Gedicht zeichnet sch gleichermal3en durch
sine Einzigatigket und seine Verbindungdinien zu den anderen Petrosen aus. So ig die
Gedichtform fir Dante singuld und unterscheidet d9ch insbesondere von den beiden Kanzo-
nen C und Clll. Andererseits besteht eine inhdtlich starke Verbindung zu 10 son venuto (C)
und eine forma besonders starke zur sogenannten sestina doppia® (ClI), mit der sie aulerdem
die zentrde Sellung innerhdb der heute tblichen Anordnung der Gedichtgruppe teilt® Auch
wirkungsgeschichtlich nimmt Dantes sestina ene zentrde Sdlung en. Der Dichter Ubernahm
die Form vom Provenzalen Arnaut Danidl, modifizierte se und reichte Se an Petrarca welter,
ohne dessen Einfluss auf die europdische Literatur die Sestine einem heutigen Ubersetzer

weltaus weniger vertraut sein dirfte.

Mene Untersuchungskriterien werden weniger asthetischer, as vidmehr pragmatischer Natur
sdn: Es get mir darum, in welchem Male die Ubersstzungen geeignet sind, eine Originalek-
tire zu ergdnzen oder gar teilweise zu ersetzen. Die Beurteilung verschiedener Ubersetzungs-
l6sungen wird folglich zu weten Telen unter hermeneutischen Geschtspunkten dattfinden —
sprachliche Phanomene und formale Aspekte selbstverstandlich eingeschlossen. 1°

Die Untersuchung von Ubersetzungen hat — unabhédngig von Wertungsfragen — auch dne lite-
raurhigorische Dimenson, wird aus der nationden Literaturgeschichtsschreibung jedoch
zumels ausgeklammert. Bel den Recherchen zu dieser Arbeit musste ich feststelen, dass eine
zuverldssige Dokumentation der deutschen Dante-Ubersetzungen inklusve der Lyrik zuletzt
1929, von Theodor Ostermann, geleistet wurde. Dieser Unstand hat mich dazu bewogen, vor
den eigentlichen Ubersstzungsvergleich einen kurzen Abriss der Ubersetzungsgeschichte der
Rime (petrose) zu gelen.

8 Vgl. Boyde, der die Bezeichnung doppia sestina "a litte misleading” (S. 269) findet. "[I]f one must have a

name for this unigue specimen, then canzone-sestina is to be preferred” (ebd.). Vgl. imselben Sinne Koénig
1983, S. 247-49. Wie viele andere, werde ich der Einpragsamkeit halber dennoch beim Begriff Doppel sestine
bleiben.

° vgl. zur Zentralitat von Cl und Cll das Stichwort Pietra in der Enciclopedia Dantesca, Band 1V, S. 498.

10" vgl. zu Ubersetzungsfragen die gelungene Uberblicksarbeit Stolze 1997; hinsichtlich des Bereichs literari-
scher Ubersetzung vgl. Apel 1983 und insbes. die ausfuhrliche und differenzierte, aus romanistisch-
europaischer Perspektive besonders hilfreiche Arbeit Albrecht 1998.
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1 Ubersetzungsgeschichte der Rime (petrose)

Sat mittlerwelle gut 30 Jahren snd die Rime nicht mehr neu ins Deutsche Ubersetzt worden —
en langer Zetraum. Aber noch ig e ewas kirzer, ds manch zetlicher Abstand zwischen
friheren Ubersstzungen. Entscheidend ist ohnehin nicht das tatsichliche Alter einer Uberset-
zung, sondern deren Aktuditét.'! Ginge es nach Kindlers Literatur Lexikon, so gibt es von
Dantes Rime genau eine erwahnenswerte Ubersetzung in die deutsche Sprache, und die ist
vergleichsveise jung: Hetha Federmanns Gedichte Zient man en spezidiserteres Nach
schlagewerk zu Hilfe, erhtht sch die Anzahl nur geringfligig: In Réssg 1997 gedlt sch zu
Federmann eine weitere, und zwar die dteste deutsche Rme-Ausgabe. Auch wenn die Rime
nicht zu den am meigten Ubersatzten Werken Dantes gehdren, ist zwischen 1827 und den 60er
Jahren des 20. Jehrhunderts eine L iicke zu schliefen.*

Die Ubersetzungsgeschichte der Rime beginnt 1827 mit einer zweisprachigen, 1842 neu auf-
gelegten Ausgabe der spateren Commedia-Ubersetzer Karl Ludwig KannegieRer™® und Karl
Witte, die bis ins 20. Jahrhundert hinein ds vorbildlich Ubersetzt gdt. Nach der Menung Vin
cenzo Pernicones, enem Mitarbeiter Michde Barbis, gehdrten die Lyrischen Gedichte sogar
Zu den "due piu importanti e autorevoli edizioni delle Rime o Canzoniere ddl secolo XIX"
(Pernicone 1969, S. 705).

Weniger blelbende Resonanz war dagegen beispidsweise Carl Kraffts Ausgabe der Dante-
Gedichte und des poetischen Briefwechsels von 1859 beschieden. Se ist nahezu in Verges
senheit geraten. Dieser Befund gilt ebenso fir einen im Jahre 1879 in Reclams Universabib-
liothek verdffentlichten Band: Das Neue Leben und die gesammelten lyrischen Gedichte von

Dante Alighieri. In den Versmal3en der Urschrift Gbertragen von Johanna Wege.

Die Jahrhundertwende war ein Hohepunkt deutschsprachiger Dante-Rezeption. Theodor W.
Elwert spricht fir die Zet von 1890 bis nach dem Ergen Wdtkrieg von "un vero culto di
Dante" (Enciclopedia Dantesca, Stichwort Germania, Band 111, S. 130). Ab 1908 Ubersetzte
Richard Zoozmann Dantes Werke, darunter die Rime Zoozmann, der sch nicht nur der itdie-

nischen, sondern mit einem Autor wie Charles Dickens auch der englischen Sprache widmete,

1 vgl. die Ausfiihrungen zur These vom Altern der Ubersetzungen in Albrecht 1998, S. 101 — 09; vgl. insbes.
S. 105 f. wo der Autor die hermeneutisch-kommentierende Funktion von Ubersetzungen diskutiert.

12 |ch stiitze mich in weiten Teilen auf die Angaben in Ostermann 1929. Firr die nach 1929 erschienenen Uber-
setzungen erfolgte die Recherche liber verschiedene Fachbibliographien, die Hamburger Zettelkataloge, meh-
rere elektronische Verbundkatal oge, das Deutsche Dante Jahrbuch, das Mitteilungsblatt der Deutschen Dan-
tegesellschaft sowie mit der Hilfe von Internetsuchmaschinen.

% KannegieRer hat die Commedia als erster in deutsche Terzinen tibersetzt. Vgl. Albrecht 1998, S. 276 und
Elwert 1969 b, S. 117.
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hat Dante mehrmas, ausfihrlich kommentiet und abgesehen vom philosophischen Werk
vollstandig Ubersetzt. Wie schon die KannegieRer-Ausgabe sind seine Rime keine blolRe Uber-
setzung, sondern eine deutschritaienische Pardldausgabe. Die Poetischen Werke wurden bis
1927 mehrmdls in iberarbeiteter Form neu aufgelegt.™

Hite diese Ubersstzungsgeschichte absoluten Anspruch auf Vollsténdigkeit, dirfte sie die
Verdffentlichung einzelner Petrosen nicht Ubersehen. Stelvertretend sai hier eine Uberset-
zung des wegen sdner archaiserenden Sprache umdrittenen Commedia-Ubersetzers Rudolf
Borchardt genannt. Er trug u.a mit zwe Petrosen zu einem 1921 von Hans Feist herausgege-
benen Band frilher itdienischen Dichtung bei.'® Eine weitere Ausgebe aus dem Jahre 1921
dokumentiert nicht zuletzt die Wirkungsméachtigkeit der Kannegielerschen Ubersetzung: Es
handdt sch um die Lyrischen Gedichte von Benno Wiese, die im Untertitel verraten, dass sie
von Wiese "[u]nter Zugrundelegung der Ubersetzung von Witte und KannegielRer hg. und mit
Einlatung und Anmerkungen versehen” wurden. Zwe Jahre nach ener weteren 1921er deu-
sthen Rme-Ausgabe von Albert Ritter erschant schliedich Max Jossf Wolffs Tited Dantes
Lyrik. Das Neue Leben und die Kanzoniere. Der Herausgeber hat fir seine Ausgabe auf Uber-
setizungen von Jacobson, Witte und Kannegiel¥er zuriickgegriffen. Wolffs Kanzoniere er-
schien zwel Jahre nach Barbis, fir die Societa Dantesca edierte kritische Ausgabe von 1921,
wird aber deren Textkorpus noch nicht berticksichtigt haben.

Erg kurz vor Fetiggdlung diessr Arbeit, beim Uberprifen einer Literaturangabe, entdeckte
ich die Petrosen-Ubersetzungen des Judtizrats Fritz Schmidt-Knatz aus dem Jahre 1931. So-
weit ich es Ubersehen kann, sind die Ubersetzungen in keinem Nachschlagewerk verzeichnet,
S0 auch nicht in Marcella Roddewigs Kurzbibliographie der deutschen Ausgaben und Uber-
setzungen von Dantes Werken im 20. Jahrhundert, die ich — wie Schmidt-Knatz' Ubersetzung
— dem Deutschen Dante Jahrbuch entnommen habe. Schmidt-Knatz hat neben den vier Petro-

14" Die genannten Ausgaben waren mir leider nicht zuganglich. In den mir vorliegenden, 1912 vom Leipziger
Xenien-Verlag publizierten Gedichten von zweifelhafter Echtheit druckt der Ubersetzer die Sestine Al poco
giorno (sowie die sogenannte Doppel sestine) "zum besseren Verstandnis® (ebd.) zweier anderer Sestinen ab,
deren Autorschaft nicht geklart ist. Aus diesem Grund ist Al poco giorno selbst in dieser Ausgabe nicht
kommentiert. Das Gedicht steht neben dem italienischen Text. Vgl. die Angaben des Autors: "Diese und alle
sonstigen hier abgedruckten Gedichte [...] werden aus Dantes Poetischen Werken (der deutsch-italienischen
Parallelausgabe) von Richard Zoozmann, zweite, ganzlich umgearbeitete Auflage 1911, mit gitiger Erlaubnis
der Herderschen Verlagshandlung in Freiburg im Breisgau mitgeteilt” (Zoozmann 1912a, S. 235). Das B-
scheinungsjahr von Dantes Poetischen Werken wird Ublicherweise nicht mit 1911, sondern— je nach Auflage
— entweder mit 1908 oder mit 1912 angegeben. Vgl. zu Zoozmanns Ausgabe die informative Rezension im
Deutschen Dante Jahrbuch von 1929. Nach Angaben des Biographisch-Bibliographischen Kirchenlexikons
ist 1965 in MUnchen ein Neudruck der Poetischen Wer ke ohne Einflihrung erschienen. Die Angaben desim
Internet verdffentlichten und sténdig aktualisierten Lexikons sind jedoch mit Vorsicht zu geniefden, so wird
M iihl esteins Rime-Ubersetzung dort f&l schlicherweise al's zwei sprachige Ausgabe gefuihrt (vgl. FuRnote 17).

15 vgl. bspw. auch Neumeyer 1928, eine Teiltibersetzung des Gedichts|o son venuto (C).



sen die sogenannte Bergkanzone (Amor da che convien, CXVI) sowie einen Brief Dantes an
Morodlo Maaspina Ubersetzt. An den (zweisprachigen, Barbis Ausgabe folgenden) Abdruck
der Texte schlield sch ein ausfihrlicher Essay an, in dem der Autor aus einer kurzen Interpre-
tation der Gedichte die These entwickdt, die Bergkanzone stehe zusammen mit dem Mdaspi-
ne-Brief in einen engen inhdtlichen Zusammenhang mit den vier Petrosen.

Die Schriftstelerin und Ubersetzerin Hertha Federmann konnte sich 1966 — 43 Jahre nach
Wolff und 35 Jahre nach Schmidt-Knatz — bereits auf die kommentierten, zu diesem Zeit-
punkt mehrfach neu aufgdegten Rime Continis stitzen. Weit vorher, zu Beginn des Jahrhun
derts, verdffentlichte sie jedoch zunéchst andere Ubersetzungen (Laotse, lacopone da Todi,
Telle der Commedia, Rosamond Lehmann), eine Gedicht-Anthologie sowie eigene Gedichte.
Obwohl die Autorin sdlbst und ihre anderen Werke heute nahezu vergessen sind® gehdren
Federmanns Gedichte zu den deutschritdienischen Rime-Ausgaben mit vergleichsweise ho-
hem Bekanntheitsgrad.

Obwohl dhnlich jung, kann das soeben Gesagte fir Hans Mihlesteins Ubersetzung der Rime
petrose nicht gdten. Im Gegensatz zu seiner Kollegin, deren Ubersetzung zwar fast nirgends
besprochen, aber in den enschldgigen Bibliographien wenigstens genannt wird, sucht man ihn
und ssine Ausgabe mit dem Titel Rime Petrose / Seinerne Gedichte dort vergeblich.!” Zwei
Jahre nach Federmann publizierte der Schweizer Autor, der en &hnlich vidfdtiges Werk wie
se hinterlassen hat,'® eine deutschsprachige Version der Petrosen bei Adolf Hirlimann. Die
handsgnierte Auflage von nur 130 Exemplaren mit Holzschnitten von Otto Miller enthét

neben "fiinf [sic] 'Kanzonen™ eine viersaitige Einleitung des Ubersetzers.

Seht man von der Ubersetzung einzelner Strophen wie in Prill 1999 ab, it die Ubersetzungs-
geschichte der Rime (petrose) ins Deutsche Ende der 60er Jahre abgeschlossen. Genau zu
jener Zet eschenen zwe audfihrlich kommentierte Rime-Ausgaben, die trotz nicht abge-
schlossener  Deutungsdiskussionen noch heute ds in weten Teilen vorbildlich gdten: Dante's
Lyric Poetry, die itdienisch-englische Rime-Ausgabe von Kénem Foster und Petrick Boyde

6 Hinweise zu der Autorin finden sich zuletzt in biographischen Enzyklopadien der NS-Zeit, wie z.B. in der 10.
Ausgabe von Degeners Wer ist's (1935) oder in Kiirschners Deutschem Literatur-Kalender von 1943. In der
1949er Ausgabe des Kirschner wie auch in anderen who is who-Bénden der Nachkriegszeit — auch nach der
1966er Dante-Ubersetzung — ist Federmann nicht mehr verzeichnet. Eine genauere Recherche muss ich an
dieser Stelle leider schuldig bleiben.

Der zweisprachige Titel des Werks ist missverstéandlich; die italienischen Gedichttexte sind in Mihlesteins
Ausgabe nicht enthalten.

Neben Ubersetzungen aus Dantes Commedia sowie aus Vittoria Colonnas und Michelangelo Buonarottis
lyrischem Werk verdffentlichte Mihlestein beispielsweise ein bekannteres Werk Uber den Schweizer Bau-
ernkrieg.

17
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(1967), sowie Vincenzo Pernicones Vollendung von Barbis Arbeit an den Rime (1969). Eine
deutsche Rime-Ubersetzung unter Beriicksichtigung dieser Arbeiten exigtiert noch nicht.



2 Dantes Sestine: Ubersetzungsvergleich

Die vergleichende Untersuchung der beiden SestinenUbersetzungen wird sich von aulen

nach innen bewegen. Ich beginne mit dem Kontext, d.h. mit einer Beschrelbung der Ausge
ben, in denen die Gedichte erscheinen.

2.1 Text und Kontext der Ubersetzungen

2.1.1 Hertha Federmanns Rime

Wie berdts erwdhnt, war die Ubersetzung mittdaterlicher itdienischer Literatur fir Feder-
mann kein neues Feld. Aul3er Tellen der Commedia hatte sie in den zwanziger Jahren lereits
Ausziige aus den Laude lacopone da Todis (1230 — 1306) tibersetzt.’® |hre Gedicht-Ausgabe,
erschienen 1966 beim Jakob Hegner Verlag,®® beinhdtet 111 Gedichte in seben Kapiteln.
Damit ig de nahezu vollgdndig und eignet sich insbesondere fir Leser, die 9ch enen Ein
druck von der gesamten Lyrik Dantes machen wollen. Durch den pardiden Abdruck der ita-
lienischen Rime bietet Federmann dem itdienischkundigen Leser philologische, und dlen
anderen zumindest klangliche Vergleichsmoglichkeiten. Im Unterschied zu friiheren Uberset-
zern verzichtet Federmann — oder ihr damdiger Verlag — dlerdings auf Einleitung und Kom-
mentar.

Federmanns Petrosen finden sich in Kapitd VI des Gedichtbandes. Wie die Ubrigen Gedichte
and de fortlaufend nummeriert, und die Rehenfolge der vier Petrosen entspricht der heute
ublichen: 1o son venuto, Al poco giorno, Amor tu vedi ben und Cosi nel mio parlar.?* Wah
rend Federmann den Terminus Rime in den anderen KapitelUberschriften durchgdngig mit
Gedichte wiedergibt, benennt sSe die Rime per la donna pietra abweichend mit Steinkanzo-
nen. Als in diessm Sinne betont zu lesende Uberschrift konnte die eher verdtete Bezeichnung

t?2 @n Indiz dafir sdin, dass die Ubersstzerin den Petrosen

in saner irreflihrenden Genauigkel
besondere Beachtung geschenkt hat und sich der Sonderstdlung der Gedichtgruppe bewusst

i

19 vgl. die Kurzrezension zur 1967er Neuauflage von Federmanns lacopone-Lauden im Mitteilungsblatt der

Deutschen Dantegesellschaft (Mai 1968), S. 27. An gleicher Stelle (S. 25) findet sich auf3erdem die einzige
mir bekannte Rezension von Federmanns Dante-Rime-Ubersetzung.

Laut Roddewig 1991 ist 1987 eine zweite Auflage beim Zuricher Manesse-V erlag erschienen.

Vgl. FuRnote 1. Federmann hélt sich in den gesamten Rime an die 1921 von Barbi edierte kritische Ausgabe
der Societa Dantesca Italiana, lasst allerdings sieben der dort abgedruckten Gedichte der Rime della 'Vita
Nuova' aus. So erklart sich Federmanns abweichende Nummerierung von XClII bis XCVI. Die Sestine ist
auf den Seiten 186 — 89 abgedruckt.

Der Begriff Kanzone ist zwar spezifischer als Gedicht, in diesem Fall jedoch interpretationsbedurftig, da die
Sestine keine Kanzone im engeren Sinneist.

20
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2.1.2 Hans M Uhlesteins Seinerne Gedichte

Muhlesein ging es im Gegensaiz zu Federmann nicht um die zwelsprachige Herausgabe der
gesamten Rime, sondern um die Ubersetzung der Rime petrose ds Seinerne Gedichte Wis-
senschaftlich interesserte Leser werden den italienischen Text vermissen, dafir werden se
mit einer Einlétung entschadigt, in welcher der Ubersetzer audfiihrlich auf die Ausnahmeste-
lung der Petrosen im Vergleich zur Lyrik aus der Zeit der Vita Nuova eingeht.

Der Autor spricht dort von funf Kanzonen ds "Belspiele fir ene ganze Gruppe von Gedichten
Dantes, die sogenannten rime petrose” (Muhlestein, S. 7). Leicht verwirrt ob der gegentiber
Barbi erhthten Anzahl, bléttert der Leser zu den Gedichten und entdeckt zunichst die Uber-
setzung des Gedichts Amor, da che convien (CXVI); es folgen drel der bekannten Petrosen in
der Reihenfolge ClII, C und CI; den Abschluss bildet das Gedicht Tre donne intorno al cor
(CIV).2® Das Fehlen der sogenannten Doppelsestine lasst sich vorlaufig durch die eben zitier-
te, bagidhafte Vorgehensweise Mihlesens erkldren. Das Hinzunehmen spezidl der Ge-
dichte CXVI und CIV, bel Babi Teill der Rime varie del tempo dell'esilio, kann sich der Leser
kaum sdbst erschliel¥en, auf dlgemener Ebene wird solch ein Vorgehen in Mihlesteins Ein+
leitung jedoch legitimiert.

Diese Gedichtgruppe [der Petrosen] ist noch von keinem Dantisten — weder stilistisch noch chro-
nologisch — eindeutig gegen die Ubrige Lyrik Dantes abgegrenzt worden. (Ebd.)

Es gdbe weterhin "keine enhetliche, kenerle beweisbare und daher keine bindende Mei-
nung in der Forschung' (ebd.), helld es gleich darauf zur chronologischen Abfolge der Ge-
dichte, wobel das Fehlen einer bindenden Menung implizit wohl auch fir die oben ztierten

Abgrenzungsfragen gelten soll.?*

Muhlesein macht weiterhin einige Anmerkungen zu Stil und Sprache der Petrosen. Die aul3e-
re Gedichtform sa gegentiber dem dolce stil novo "genau diesdbe' (ebd.) geblieben; grundle-

23 Miihlesteins Gedichte sind weder nummeriert noch mit Uberschriften versehen. Die Sestine ist auf den Seiten
39— 41 zu finden.

Vdl. die in Kapitel 1 dieser Arbeit kurz referierte These von Schmidt-Knatz, die auch von anderen Dante-
Forschern vertreten wird. Es ist aber in jedem Falle fragwirdig, wenn Muhlestein in Bezug auf seine Aus-
wahl von "einige[n] der zweifellosesten " (Mihlestein, S. 9), spricht. So erwahnt er nicht einmal die weit
verbreitete, in den Grundziigen vor seiner Ubersetzung zuletzt von Boyde bekraftigte Anerkennung der Ge-
dichtanordnung Barbis (vgl. Pernicone 1969, insbes. S. 711). Die Diskussion um die Datierung der Petrosen
ist zwar auch heute keineswegs abgeschlossen — vgl. dazu ausfuhrlich Rossi 1995 —, was aber die Zusam
mengehdrigkeit der vier Petrosen C — ClII angeht, spricht meines Wissens nichts gegen die These Scheels,
die Gedichte seien in sich so homogen, wie kaum eine andere Gedichtgruppe Dantes (vgl. Scheel 1989, S.
90). Am stérksten wendet sich der Ubersetzer gegen eine Datierung der Petrosen in die Zeit der Vita Nuova.
Damit durfte er offene Tiren eingerannt haben; gleichwohl kann seine Umschreibung des Phénomens als ge-
lungen gelten: Die Rime petrose im dolce stil novo wirkten "wie Steinwirfe in ein Spinnennetz" (M Uhlestein,

S.7).

24
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gend gedndert habe sch dagegen "die Erlebnisform im Innersten Dantes sdbst” (ebd.) — mit
sprachlichen Konsegquenzen:

Bis zur Wildheit geht jetzt die Leidenschaft eines ganz neuen, erst recht noch nie gesehenen
Sprachausdrucks gegen das Geistesgitter der Dichtform an. Noch sprengt die sprachliche Aus-
druckskraft das Uberlieferte Formgitter nicht; aber sie stért nicht nur, sie zerstért von innen her die
lyrische Harmonie. (Ebd., S.9)

Die s0 entstandene Spamnungsgeladenheit — so der Autor weiter — s&8 "nur noch durch die
Erfindung ener neuen Dichtform” (ebd.), durch die bad folgende, unendliche Verkettung der
Commedia-Terzinen, Uberwindbar gewesen. Die von Muhlestein hergestellte Nahe seiner funf
Petrosen zur Commedia dient ihm nun as Briicke, in dessen Mitte Dantes Exilzeit seht. Er
entwickelt daraus die These, es handle 9ch be den Rime petrose vor dlem anderen um "ero-
tisch verschliissdte politische Gedichte” (ebd.).® Der Nachweis am Text efolgt dann aler-
dings ausgerechnet anhand der eindeutig im Exil geschriebenen "Kanzonen | und V" (ebd., S.
12), d.h. anhand der beiden von ihm Ubersetzten Gedichte, die im Allgemenen nicht zu den

Petrosen gerechnet werden.

Muhlesteins beherzte Einletung dient vorwiegend zur Eingimmung auf die Lesat des Uber-
setzers und wird je nach Digpostion des Lesars hochst unterschiedlich wirken. Unbedarfte
mabgen sch von der pathetischen Sprache mitreif3en lassen; vorgchtigere Neturen werden dem
Ubersetzer dafiir danken, dass er saine Sicht der Dinge offen legt.

Somit geht den itdienisch-deutschen, nahezu kompletten, leider aber unkommentierten Ge-
dichten Federmanns mit den Steinernen Gedichten eine bloRe Ubersetzung von finf unter
diskutablen Gesichtspunkten ausgewahiten Petrosen gegeniiber. Uber die Sestine it mit dl
dem dlerdings noch nichts gesagt. So i es an der Zat, Se endlich ins Blickfed zu nehmen.
Die zunachgs folgende Zusammenfassung des Gedichtinhdts verfolgt keinerle  hermeneutisch
tiefergehenden  Ambitionen; formae Fragen bleiben wetgehend ausgeklammert. Thr  haupt-
sichlicher Zweck ist es, ene auf den Standardausgaben basierende Inhatsangabe im Zusam-

%5 Ohne die gleichen Schliisse daraus zu ziehen, war sich die Forschung tiber die stilistische Nahe der Petrosen
zur Commedia bereits zu Muhlesteins Zeiten vergleichsweise einig. Vgl. das Stichwort Al poco giorno ... in
der Enciclopedia Dantesca (Band |, S. 181). Die von Muhlestein gegebene Entschliisselung der Geliebten als
Stadt Florenz war hingegen einer der friher zu datierenden Versuche, den Petrosen eine allegorische Funkti-
on zuzuschreiben. Nicht nur Friedrich, 1964, S. 127 f. bestreitet eine solche allegorische Funktion; im stile
aspro der Petrosen sehen er und viele andere im Gegensatz zu Mihlestein vor alem die Funktion fur den
Dichter, einen neuen Stilbereich auszuloten. So betrachtet, bekommt M Uihlesteins Auslassung der sogenann-
ten Doppelsestine einen zusétzlichen Sinn, wird doch in dessen Text mit dem congedo nicht etwa pejorativ
auf "das Geistesgitter der Dichtform™" (MUhlestein, S. 9), sondern gerade auf dasim positiven Sinne "unerhor-
te Formgebilde dieser Kanzone" (Kdnig 1983, S. 251) hingewiesen: la novita che per tua forma luce, | che
non fu mai pensata in alcun tempo (Cll, V 65f.).
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menhang wiederzugeben und damit die Lesbarkeit der anschliellenden, an einzenen Stelen
untersuchten Ubersetzungsfragen zu erhéhen.?

2.2 Exkurs: Zusammenfassung des Gedichtinhalts

Das aus sechs Stanzen und enem dreizalligen congedo bestehende Gedicht variiert stets den
gleichen Grundgedanken der unefillten Liebe eines Sprechers zu ener glechermal?en scho-
nen wie abweisenden Frau. Der Gedichtbeginn knipft an die winterliche Situation des ersten
Petrosen-Gedichts an. Die zunehmende Farblosgkelit der Pflanzen und der Landschaft findet
keine Entsprechung im Sprecher, dessen Begehren, da es sch in einen Stein verwurzdt hat,
"non cangia il verde' (V 4). Die mit dem Stein angesprochene Frau it dagegen kat wie
Schnee im Schatten und nicht zu bewegen: wie en Stein. Wenn se dem Sprecher mit einem
Krauterkranz erscheint, verscheucht se jede andere Frau aus dessen Gedanken, denn ihre
blonden Haare und die grine Umgebung mischen sch so schon, dass selbst Amor, der das
lyrische Ich in die bedichtete Gegend eingesperrt hat, im Schatten der Haare und des Kranzes
vewelen will. Auch hat die Schonhet der Frau mehr Einfluss ds en Eddgen, und die
Wunden, die se dem Sprecher beflgt, snd mit keinem Kraut zu hellen. Aus diesem Grund
hat diessr versucht, aus der hiigeligen Gegend und von der Frau zu fliehen; ihr Licht ig je-
doch s0 hell, dass er an keinem Ort Zuflucht (Schetten) vor ihr findet. Als er die Frau einma
in Grin, einer fir junge Frauen Ublichen Kleidungsfarbe, gesehen hat, fand e se so schdn,
dass er meint kehaupten zu konnen, se erwecke sdbst in enem Stein eine o intendve Liebe,
wie in ihm sdbg, dem Verliebten. Doch obwohl se ihn ds schone Frau lieben sollte, glaubt
der Sprecher, dass seine begehrende Liebe Se, ds feuchtes und grines Holz, nicht entflam:
men kann. Eher wirden die Fisse auwarts flief¥en, sagt der Sprecher mit einem klassischen
Adynaton, und das, obwohl er sogar den Rest seines Lebens auf eénem Stein schlafend und
wie die Tiere Graser weidend verbringen wirde, nur um den Ort zu sehen, "do' suoi panni
fanno ombra’ (V 36). Am Gedichtende it die junge Frau schliefdlich so schon, dass se mit
ihrer griinen Kleidung sogar die Schatten der Hiigd verschwinden lasst.

2.3 Am/Zum kurzen Tag(,) im/und / zum grol3en Kreis der / aus Schatten

Da Prill in sainer Dante-Einflhrung die ersten beiden Strophen der Sestine Ubersetzt hat (vgl.
Prill 1999, S. 62 f.), eignet sch der erste SestinenVers fur enen einfihrenden Vergleich un
ter Einbezug einer neueren Ubersetzung. Prill spricht in Bezug auf die erste der Petrosen (C)

26 Zum selben Zweck befindet sich im Anhang der Arbeit eine Abschrift der beiden untersuchten Ubersetzun-
gen.
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von "einem hochkomplexen, praktisch uniibersetzbaren Gebilde' (ebd., S. 62); die Uberset-
zungen des ersten SestinenVerses hingegen snd enander so dhnlich, dass man zunéchgt ver-
sucht ist, einen Begriff wie Uber setzungsproblem aus seinem Wortschatz zu streichen:

Al poco giorno e al gran cerchio d'ombra (Dante)

Zum kurzen Tag und grof3en Kreis der Schatten (Zoozmann)
Am kurzen Tag im langen Kreis der Schatten (Schmidt-Knatz)
Zum kurzen Tag und grof3en Kreis der Schatten (Federmann)
Zum kurzen Tag, zum grof3en Kreis der Schatten (MUhlestein)
Zum kurzen Tag, zum groRRen Kreis aus Schatten (Prilly?’

Schauen wir kurz auf die Gemeinsamkeiten: Uber die erde Vershdfte scheint kein Zweifd zu
bestehen; Se lautet bel fast alen Ubersetzern gleich. Am bzw. Zum kurzen Tag entspricht Al
poco giorno.?® Abgesehen von der im Deutschen verlorengegangenen Assonanz der O-Laute
fdlt die Slbenzahl auf: Im Deutschen vier, bei Dante funf Slben. Wichtiger ist hier aber der
gesamte Vers, d.h. die Nachahmung von Dantes endecasillabo mit dem im Deutschen zu die-
sem Zweck blichen finfhebigen Jambus. Alle Ubersetzer wahlen ds Reimwort das seman
tisch und metrisch naheliegende Wort Schatten; dabel it der welbliche Versausgang ds Ent-
sprechung zu Dantes ver so piano anzusehen.

Dantes e al in dar zweaten Veaddfte sollte im Deutschen, zuma be Beachtung metrischer
Vorgaben, nicht mit der wortlich néchgten Entsprechung und zum Ubersetzt werden. Der ins-
gesant etwas aus der Rehe fdlende Schmidt-Knatz wéhlt im, Zoozmann und Federmann
entscheiden gch fur und, Mihletein und Prill dagegen fir zum. Wie eine Wort-flr-Wort-
Rickibersetzung zeigt, sind letztere ein kleines Stiick ndher am Origind: *Al poco giorno, al
gran cerchio d'ombra wére im Gegensatz zu *Al poco giorno e gran cerchio d'ombra durch
aus denkbar. Prill Ubersetzt darlber hinaus ads enziger d'ombra mit der wortlichen Entspre-
chung aus Schatten, wahrend die friheren Ubersetzer eine Genitivpluraform mit besimmtem
Artike wahlen: der Schatten (Riickiibersetzung: *delle ombre).?°

Der kurze Blick auf den ersen Vers zeigt, dass die Ubersetzer zwar bereits an dieser Stelle
ginige Entscheidungen getroffen haben, gravierende Ubersetzungsprobleme sind dabel jedoch

27 |ch beschranke mich notwendigerweise auf einen fiir das 20. Jahrhundert wahrscheinlich reprasentativen
Vergleich der mir vorliegenden Ubersetzungen.

28 Boyde, dessen Ubersetzung "To the short day [...]" lautet, macht in seinem Kommentar auf die rhetorische
Figur aufmerksam, die in der Ubersetzung verloren geht: "Poco giorno, a nice example of a callida iunctura
rendering novum anotumverbum|...]" (Boyde, S. 266).
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noch nicht aufgetreten. GroRere Unterschiede oder gar spezifische Ubersetzungsprinzipien
snd noch kaum sichtbar, auch wenn mich die neueste der Ubersstzungen durch ihre Nahe
zum Origind am dérkgen Uberzeugt. Alle an dieser Stele noch unproblematischen Fragen
wie die Wahl der Versat sowie des Reimworts werden bel Betrachtung welterer Verse und

Strophen zu Uberprifen sain.
2.4 Form und Inhalt

Die Untersuchung der Sedine beginnt snnvolleewedse beim Reimschema Dante vaiiert ene
Struktur, die er im Gedicht Lo ferm voler des provenzaischen Dichters Arnaut Danid vorge-
funden hat. Das Schemawird von Boyde fol gendermal3en beschrieben:

[T1he parole-rima do not occur in the same order in each stanza but according to a scheme known
[...] as retrogradatio cruciata. Thus, the sixth and last parole-rima of each stanza becomes the
first in the next, the fifth and fourth become the third and fifth, whilst the first, second, and the
third become the second, fourth, and sixth (i.e. one takes one from the end of the preceding stanza,
then one from the beginning alternately). (Boyde, S. 266, Anm. V1)

Um das Prinzip zu verdeutlichen, folgt eine von mir erstellte numerolog sche Darstellung:

Stanze 1. 1 2 3 4 5 6
Stanze 2. 6 1 5 2 4 3
Stanze 3: 3 6 4 1 2 5
Stanze 4: 5 3 2 6 1 4
Stanze 50 4 5 1 3 6 2
Stanze 6: 2 4 6 5 3 1
congedo : 2 1 4 6 5 3

Géabe es eine sSebte Stanze, entsprache deren Schema wieder dem der ersten: 1 vom Ende, 2
vom Beginn der vorigen Stanzeusw.. 1 2 3 4 5 6. Dante bildet stattdessen "una
sorta di congedo’ (Contini, S. 156) in drel Versen, in dem wiederum dle sechs Reimworte
vorkommen, je ens in der Mitte und an Ende der Verse. lhre Reihenfolge folgt nun einem
anderen Prinzip: Die dra (im obigen Schema fett gedruckten) Endreimworter entsprechen den
je eden Remwortern der erden drei Stanzen; die mittleren (unterstrichenen) Reimworter

hingegen entsprechen denen der letzten drei Stanzen in umgekehrter Richtung.

Federmann und Muhlestein hdten sch — auch im congedo — an Dantes kompliziertes Reim-
schema und wéhlen damit die plausbelse Losung, denn die Abfolge der Remworter ist fir
den formalen Charakter des Gedichts wesentlich.*® Die Sestinenform bedingt, dass die Reime

29 Boyde tibersetzt shadow und nicht shadows. Der Plural ist ohnehin nur im Deutschen moglich, da die Plural-
form von Schatten dort nicht markiert ist.

30" Dass eine solche Entscheidung nicht selbstverstandlich ist, zeigt beispielsweise Federmanns Vorgehen beim
ersten Petrosengedicht: Die Reimworter spielen fir sie dort eine untergeordnete Rolle. Ein Vergleich mit
Boydes englischer Sestinen-Version verdeutlicht die Existenz unterschiedlicher Ubersetzungsprinzipien in
der Sestine selbst. Die Reimwdorter kommen bei ihm zwar vor, stehen jedoch nicht immer am Ende der ein-
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untereinander nicht nur gleich audauten (rime), sondern dass in jeder Strophe die gleichen
Reimworter wiederholt werden (parole-rima). Eine scheinbar leichte Aufgabe fir den Uber-
setzer, entféllt damit doch die biswellen schwierige Suche nach dem Rem: Is das richtige
Reimwort erst gefunden, kann es im gesamten Gedicht verwendet werden — dlerdings muss
es dan formad und inhdtlich fir das gesamte Gedicht gesignet s&in, und zwar sowohl im
Vergleich mit dem Origindtext, ds auch in der Ubersetzung sdlbst.3! Betrachtet man zunéchst
die aulere Wortgestdt, gelingt das Unterfangen zwar weitgehend, aber nicht vollsténdig: Fe-
dermann benutzt immerhin dre, Mihlestein sogar funf in dlen Strophen gleichlautende
Reimworter. In den anderen Fdllen missen die beden variieren (vgl. die Untersreichungen

im folgenden Schema) 3

Dant e Feder mann Mihl est ei n
onbr a Schat t en Schatten
colli Hugel (n) Hugel

er ba Kr aut ern (Bl unmen-) Gras
verde (Frihlings-)Gin G Un

petra Stein(e) St ei ne

donna Herrin Herrin

Dantes Remworter folgen darlber hinaus verschiedenen Prinzipien. Da ig zundchst die
Zwes|bigkeit der parole piane — eine durchgehende, perfekte Form in dem Sinne, ds der
verso piano ldedtyp von nach dem dlbenzéhlenden Prinzip geformten Versen idt. Ein anderer
Gesichtspunkt it die an Armauts Lo ferm voler angeehnte Assonanz von zweima drel Reimt
wortern ombra/(colli)/donna und erba/(verde)/petra.®® Eine durchgehende Zweisilbigkeit der
Reimworter haben beide Ubersetzer nicht ereicht; die Wahl der einsilbigen Worter falt bel
der einen auf Griin und Stein, beim anderen auf Griin und Gras.** Noch schwerer dirrfte es

gewesen sain, die Assonanz der Reimworter zu Ubertragen. Fir ombra/donna gab es ebenso

zelnen Verse und sind daher kursiv markiert. Boyde ist somit freier in der Gestaltung des Satzbaus; die Ver-
mittlung von Dantes Formprinzipien lagert er in seinen vorbildlichen Kommentarteil aus.

"It [the form] does of courseimpose a crippling restraint of expression” (Boyde, S. 266).

Bei der Wahl der Reimworter sind nicht zuletzt grammatische Fragen zu berilicksichtigen: So ist Schatten
aufgrund seiner im Deutschen unmarkierten Pluralform flexibler als Stein(e). Auf der anderen Seite gelingt es
Federmann — Zoozmann hatte es vorgemacht —, ein grammatisch auffalliges Wort wie Krautern durch diege-
schickte Wahl von Prépositionen im ganzen Gedicht zu verwenden.

In Lo ferm voler handelt es sich um drel Reimpaare. Boyde (S. 266) erwéhnt colli und verde im Gegensatz zu
Barbi (S. 555, Anm. V 16) nicht. Ich schlage vor, an dieser Stelle zu differenzieren: Die oben in Klammern
gesetzten Worter sind zu ihren Partnern assonant, d.h. die betonten Vokale sind gleichklingend. Sie nehmen
eine Brickenfunktion zvischen den Reimwdértern ein, welche in beiden Vokalen tbereinstimmen. Vgl. zu
Assonanz- und Konsonanzverhaltnissen in der Sestine auch Durling 1990, S. 383, Anm. 80.

Die Statistik zeigt eine klare Bemiihung um Zweisilbigkeit im Sinne der parole piane. Zoozmann, Feder-
mann und Muhlestein haben vier, Prill vier bis funf, Schmidt-Knatz finf zweisilbige Reimworter gewahlt.
Vgl. dagegen Federmanns in sich ebenso kohérente Ubersetzung von ClI: Vier der finf Reimworter bestehen
auseiner Silbe.

31
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keine Lésung wie fir erba/petra.® Wenn auch an anderer Stelle, so haben beide Ubersetzer
mit Higel/Gr tin jedoch immerhin eine Assonanz- Entsprechung gefunden.

Ein kurzer Blick auf die anderen Petrosen macht die Sachlage noch komplizierter, denn dlei-
ne im esen Gedicht 1o son venuto (C) finden dch dle SestinenRamworter mit Ausnahme
von colli ds Reme Die Schlissdwoérter donna und petra, die in C sogar je zwemd vor-
kommen, sind sogar Reimworter oder Reime samtlicher Petrosen. Beide Ubersetzer — von
Muhlesteins Nichtbeachtung des Gedichts ClI kann hier abgesehen werden — betonen durch
die an nahezu dlen Stdlen gleichlautenden Ubersstzungen den formalen Aspekt diesss Zu-
sammenhangs und verzichten damit zwangdaufig auf eine Wiedergabe bedeutungsmd3ger
Schattierungen.®® Federmann benutzt nur einmd Gemme fir petra (Clll, V 2); im Gegenzug
hell¥ der marmo zwamd Sein (C, V 71 f.). Mihlestein wéhit wie seine Kollegin in CllI die
Gemme, Ubersetzt dafir aber impetra im fogenden Vers sehr nah mit versteint; die Herrin des
selben Gedichts stent nicht in Reimstellung.®’

Die Ubersetzung von petra mit Gemme oder mit edler Stein / edle Seine in V 19 der Sedtine
macht auf ein Ubersetzungsdilemma aufmerksam. Beide Ubersetzer kommen ohne Kommen-
tare aus und sehen Sch veranlasst, die spezidllere Bedeutung von petra as "precious stone'
(Boyde, S. 267, Anm. V 19) im Gedichttext wiederzugeben. Sehen wir uns den gesamten

Veasan:
Lasua bellezza ha piu vertu che petra (Dante)
Ihr Reiz strahlt heller als ein edler Stein (Federmann)
Ihr Reiz hat grofl3ere Kraft als edle Steine (M Uhlestein)

Mihlesteins Ubersetzung ist von der Wortstellung und -bedeutung her recht eng an Dantes
Text angdehnt, doch sai auch kurz ein Unterschied benannt: Statt * Thre Schonheit — schon

35 Auch die Wahl alternativer Ubersetzungen fir donna (Madchen, Dame, Fraulein oder Frau) ist hier nicht
hilfreich. Einzig Prills Alternativitsung fir erba (Wiesen) konnte weiterhelfen, wenn man bereit wére, anstel-
le von Stein(e) den inhaltlich zu engen Begriff Kiesel zu benutzen.

Zur Ubersetzung von donna, die in der Sestine von den deutschen Ubersetzern mit Ausnahme von Zoozmann
(Madchen) und Schmidt-Knatz (Frau) als Herrin Ubersetzt wird, vgl. bspw. Boyde, der in der Sestine wo-
man, in anderen Gedichten selten mistress und héaufiger lady wahlt. Er erléutert die Verwendung der Begriffe
in den Gedichten 32, 77 und 79 (Zahlung nach Boyde). Vgl. weiterhin Rossi 1995, S. 69, Anm. 2: "Ma forse
sarebbe piu giusto dire [Rime] per laFanciulla-Pietra.”

Das Motiv fiir die Wahl von Gemme ist bei beiden Ubersetzern eventuell auch im alternierenden Metrum zu
suchen, welches ein Stein an dieser Stelle nicht ohne weiteres ermoglicht. Ombra, verde und erba, die auller-
halb der Sestine jeweils nur einmal in C vorkommen, werden von Federmann samtlich anders alsin Cl Uber-
setzt: Der Schatten steht nicht in Reimstellung (V 9), aus [al tempo] verde wird [ mit dem] Lenz (V 31), und
aus |'erba werden Graser (V42). Mihlestein bleibt diesbeziiglich etwas ndher an der Sestine, als seine Kolle-

gin.

36
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aus metrischen, eventuell auch aus &sthetischen Griinden an dieser Stelle unmoglic™® — wahit
er, wie auch Federmann, fir La sua bellezza das vid kirzere Ihr Reiz. Damit verschiebt sch
die Bedeutung von bellezza: Statt eines Zugtands wird in der Ubersetzung die Wirkung auf
den Sprecher betont,>® und das nicht zu Unrecht, denn die Bedeutung von Wirkung(skraft) ist
im Dantte-Text ja enthdten: piu virtu che petra. Aber welche Wirkung hat Stein egentlich?
Die Antwort der Ubersetzer lautet zunachst nur: Es geht um Eddstein, und der hat nach Miih-
lestein eine grofe Kraft. Ohne dchtbare Referenz in Dantes Vers betont Federmann hingegen
die drahlenden Eigenschaften des Ededeins. Die Betrachtung eines gilnovidischen Gedichts
wird zeigen, dass beide Ubersetzer richtig liegen:

Foco d'amorein gentil cor Saprende
come vertute in petra preziosa,
chedalastellavalor noi discende
anti che'l sol lafacciagentil cosa;
poi che n'atratto fore

per suaforzalo sol cio cheli évile,
stellali davalore

Wie Guido Guinizdli in der zweiten Strophe saines Gedichts Al cor gentil (Ossola 1999, S.
385 ff) elautet, hdngt die Eigenschaft eines Edddens in mittddterlicher Vorgdlung so-
wohl von der Sonne, ds auch von den Sternen ab. Die Aufgabe der Sterne besteht dabel in der
Abgabe von valore, einer ausstrahlenden Tétigkeit, die dann von den Steinen ds vertute oder
virttiin den Menschen geleitet wird (vgl. auch Barbi, S. 558, Anm. V 19 — 20).°

Muhlesteins Betonung der Wirkungskrafit und vor alem Federmanns heles Strahlen werden
ers aus diesem Kontext heraus voll versandlich. Das Problem der Ubersetzer it zunichst
darin begriindet, dass ihr Text ohne Kommentar nicht dle Schichten von Dantes Sestine offen
legen kann. Die dem entgegensteuernde Entscheidung fir ene erléuternde Vorgehensweise
aber bringt im Falle des Eddsteins nur eine weitere Bedeutungsschicht und damit das tatséch
liche Dilemma zu Tage. Der Grund fir die liebesfordernde Eigenschaft des Steins kann von
den Ubersgtzern nicht mehr erklat werden. Das heil@ nun nicht, dass die Ubersetzungen
selbst damit unversandlich werden. Im konkreten Fal kénnen die beiden sogar darauf setzen,
dass die von Dante evozierte Stein-Wirkung, "qudlo di procurare ferite damore' (Barbi, S.
558, Anm. V 19 — 20), den meisten Lesarn ads Wirkung des Amorpfells durchaus vertraut ist:

"wen er verwundet, heilt man nicht mit Krautern" (Federmann, V 20).

38 Der Klang des Substantivs Schonheit spiegelt dessen inhaltliche Seite m.E. nicht tiberzeugend wider.
39" schon Zoozmann tibersetzte dhnlich: Ihr Anmutsreizist kréaftiger alsein Stein.
O Demgegeniiber hat Schmidt-Knatz' Wahl des petra-Reimwortes einen eher belustigenden Effekt: Ja ihre
Schonheit wirkt, alstraf ein Felsen.
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Bis hierhin ging es in der Hauptsache darum, wie es den Ubersetzern gdingt, inhdtliche As-
pekte ausgehend von der Gedichtform wiederzugeben. Be dlen Unterschieden it es belden
auf dhnliche Weise, und es ist beiden — in Anbetracht der Komplexitét von Dantes Text — ahn
lich gut gelungen. Das it zunéchst bemerkenswert, da der Kontext der Ubersetzungen durch
aus grofere Unterschiede erwarten lied Doch natlrlich gibt es auch Gedichtpassagen, wo
Federmann und Miuhletein sehr unterschiedliche Losungen finden. Mit der Untersuchung
solcher Unterschiede betreten wir das Feld der Deutungsprobleme.

2.5 Detailanalyse: Deutungsprobleme

Es gibt wenige Autoren, an denen sich die gemeinsamen Wurzeln von Ubersetzung und Her-
meneutik so offensichtlich zeigen, wie beé Dante* In jeder itdienischen Dante-Ausgabe finr
det sch dn hohe Anzahl von Worterklarungen mit (intraingualem) Ubersetzungscharakter,
dh. die Grenzen zwischen Ubersetzung und Deutung sind mehr as flieRend. Das heil¥ indes-
sen nicht, dass jede in der Deutung schwierige Stelle zu einem Ubersetzungsproblem wird. Ob
die Ubersetzer das am Beginn der zweiten Stanze stehende Similemente mit Auf gleiche Weise
(Federmann) oder Gerade so (Mihlestein) wiedergeben, ist keine Frage der Deutung, denn
die Diskussonen, worauf sch Smilemente eigentlich bezieht (vgl. Barbi, S. 557, Anm. V 7 —
8 und dagegen Boyde, S. 267, Anm. V 7), wird von den unterschiedlichen Formulierungen
nicht beriinrt. Gleichwoh! bereitet die zweite Stanze den Ubersetzern einige Probleme.

25.1 Die zweite Stanze: Wer rihrt wen oder was?

Ich zitiere zum besseren Verstandnis zunéchst die gesamte Strophe Dantes:

Smilemente questa nova donna

si sta gelatacome neve al'ombra;

che non lamove, se non come petra,

il dolcetempo cheriscaldai colli

echeli fatornar di bianco in verde

perchéli copredi fioretti e d'erba (Dante, V 7 — 12)

DieVerse 9 und 10 erléautern das starsi gelata der nova donna. Federmann schrellbt:

Denn sierihrt nicht, alswér sietoter Stein,
diesiil}e Zeit, dierings erwarmt die Hugel

Mhlestein hingegen:

Denn nichtsrihrt sie, sei's denn, wie selbst im Steine
Sich Frihling rihrt und auch erwéarmt die Hiigel,

41 vgl. zur Entstehung der Hermeneutik im Zusammenhang mit spatantiken, intralingualen Ubersetzungen der
Texte Homers Apel 1983, S. 18.
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Beide Ubersetzen unterschiedlich, doch die Unterschiede snd groler ds in der Ededen-
Strophe, und diesmd liegt keiner der beiden wirklich richtig. Dantes Verse wéren in etwa
folgendermal3en zu umschreiben: Denn die sile Zeit, welche die Hige erwarmt (der Frih
ling), rihrt die donna nicht - bzw. héchdens in dem Ausmal, wie der Frihling einen Stein
bewegt, und das heil3 wiederum: gar nicht.

Federmann interpretiert la ds lei und vertauscht damit das Satzsubjekt mit dessen Objekt:
'Die donna ruhrt die sife Zet (nicht). Auch Mihlestein macht il dolce tempo nicht zum Sub-
jekt und klingt zumindest missvergténdlich; er setzt an dessen Stdle en nichts und muss dar-
aufhin den Frihling sich im Steine rithren lassen.*? Gemessen an der gelungenen Deutung und
Ubersstzung vider anderer Gedichtstdlen sind die ungliicklichen, teilweise fehlerhaften U-
bersstzungen an dieser Stdle erstaunlich.”® Mihlesteins Formulierung  bewirkt im Gedicht-
kontext gleichwohl nicht dlzu vid, da er lediglich die Eigenschaften des ohnehin von Strophe
zu Strophe variierenden, hier eigentlich leblosen Steins verandert. Wéahrend Federmanns toter
Sein diese Leblosgkeit richtigerweise betont, schrénkt ihre 'nicht rihrende Herrin' die Bedeuw
tung des gesamten Textes ein, dessen Charakterisikum egentlich gerade darin besteht, dass
die donna ihre Wirkung auf den Sprecher unter dlen, d.h. auch unter widrigen Umsténden

ausiibt: e'l mio disio per® non cangia il verde (V 4).*

25.2 Das enigmatische congedo

Obwohl se erhebliche Ubersetzungsprobleme verursacht hat, gehdrt die eben besprochene
Stelle eher nicht zu den umdrittenen Stellen der Sestine. Welche Probleme muss dann erst das
congedo aufwerfen, "the find verse of the poem, which has never been given a saisfactory
reading’ (Durling 1990, S. 109 f)?*® Machen wir uns zunichst en Bild davon, welche
Schwierigkeiten der letzte Vers dem Verstandnis Uberhaupt bietet:

42
43

Vgl. dagegen Boyde, S. 267, Anm. V 9— 10: "the subject isil dolce tempo".

Es sei alerdings angemerkt, dass bei Beibehaltung formaler Elemente selbst Zoozmanns richtige Uberse-
zung fast verwirrend klingt: Denn nicht beriihrt sie starker als den Stein | Die siif3e Zeit, die Warme schenkt
den Hugeln. Auch Prill Ubersetzt semantisch richtig (sie rihrt sich nicht, bleibt hart wie ein Stein, | wenn
sanfte Zeit erwarmt die Higel); Boyde zeigt auferdem, dass formale Freiheiten Klarheit und Genauigkeit der
Ubersetzung fordern: for the sweet season moves her no more than stone, the season that warms the hills.
Unter diesem Gesichtspunkt spielt das weiter oben diskutierte Similemente doch eine Rolle fir die Uberse-
zung. Meine Argumentation wird von Barbis favorisiertem Bezug des Similemente auf V 4 gestitzt.

Die zitierte Untersuchung beschrénkt sich keineswegs auf eine Diskussion des Sestinen-congedo. So ulern
die Autoren begriindete Zweifel an der wirkungsméchtigen These Continis, die einzelnen Sestinenstrophen
seien untereinander kaum verbunden (vgl. Contini, S. 157: "E da stanza a stanza il collegamento é allogico,
appenatematico."). Die Autoren stellen dem eine Lektlre entgegen, in der sie die mit den formalen Aspekten
verbundenen, inhaltlichen und thematischen Verbindungs- und Entwicklungslinien der Sestine aufzeigen.
Genannt seien an dieser Stelle "the development of the lady" (Durling 1990, S. 118) sowie der den sechs
Stanzen entsprechende "change of seasons through a solar half-year" (ebd.). Teodolinda Barolini spricht in
der Dante Encyclopedia, Stichwort Lyric Poetry, S. 580 f. fUr die gesamten Petrosen von "motion versus sta-
sis—in the unmoving stone that must be moved".

44
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Quandunquei colli fanno pitl neraombra
sotto un bel verde la giovane donna
lafasparer, com'uom petra sott'erba. (Dante, V 37— 39)

Barbis Umschreibung fur das congedo lautet:

Ogni qual voltai colli fanno pit neralaloro ombra, la giovane donnavestita di verde lafasparire,
comesi fasparire unapietra sotto I'erba. (Barbi, S. 560, Anm. V 37— 39)

In den weiteren Erlauterungen merkt Barbi an, dass Quandungue as dlgemene Zetangabe,
d.h. ohne prézisere Bezlige zu Tages oder Jahreszeiten zu verstehen sd; bemerkenswert ist
weiterhin das grine Kleid der donna (vgl. V 25) und der von Durling erwéhnte letzte Vers
Babi liest Dantes uom ds s impersonale. Schon Contini hatte die Stelle so interpretiert, und
auch Boyde liest 5e wie Barbi; er ist nur bezliglich des congedo-Beginns Quandunque vor-
schtiger: "But which time is meant?' (Boyde, S. 268, Anm. V 37), fragt e und gelt den A-
bend, den Sommer sowie den (von ihm wegen der Beziige zum Gedichtanfang favorisierten)
Winter zur Diskusson. Beziiglich des letzten Verses herscht dso zunéchst weitgehende Ei-
nigkdit. Vor einer Betrachtung von Durlings Ausfiihrungen sollten wir uns die Ubersetzungen
Federmanns und M ihlesteins ansehen:

Stets wenn die Hugel werfen schwérzren Schatten,
|83t unterm schénen Griin die junge Herrin
verschwinden er wie Steine unter Krautern. (Federmann)

Federmann hdt sch auf den erden Blick eng an Dantes Text — ba nur geringfligigen Modifi-
kationen: Die deutsche Sprache zwingt se, das aus fanno und fa bestehende Zeugma mit ver-
schiedenen Verben zu Ubersetzen, das be Dante unbestimmte un bel verde wird be ihr mit
bestimmtem Artikd versehen, und in der letzten Vershdfte fehlt Dantes uom — se umschralbt
es in Barbis Sinne. Ein anderes Wort des letzten Verses macht jedoch dutzig: er — nicht se —
l&sst verschwinden, und zwar nicht den Schatten, sondern se, die donna! Wie konnte diese
Ubersetzung zustande kommen? Theoretisch igt de tatsichlich mdglich: Das Satzsubjekt
muss im Itdienischen nicht explizit ausgedriickt werden; es reicht die konjugierte Verbform,
in diesam Fdl fa. Auch der Bezug des Pronomens la macht keine Probleme; es 1&sst sich ohne
welteres auf donna beziehen. Es ist weterhin zu bedenken, an welcher Stelle des Gedichts wir
uns befinden, denn mit Federmanns Ubersstzung ergibt sich ein inhdtlich verlockend schiiis-
dger Auggang: * Lui fa sparer la donna. Mindestens zwel Argumente sprechen jedoch gegen
diese Moglichkeit. Zum enen hétte nach diesser Lesat ein Figuren oder Perspektiverwechsd
im congedo dattgefunden, denn in den Stanzen kam en er nicht vor. Der (ménnliche) Spre-
cher trat nicht in der dritten, sondern in der ersten Person auf.*® Ein Wechsd ist zwar nicht

46 Auch la mente nostra (V 14) ist im fiir diesen Sachverhalt gleichen Sinne zu verstehen.
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undenkbar, aber vergleichsweise unwahrscheinlich, wenn gch nicht wetere Argumente flr
ihn finden lassen. Was wir aber dattdessen finden, it das zwete Gegenargument: Feder-
manns Gedichtausgang klingt nur be isolieter Betrachtung der Sedtine schltissg. Mit dem
Verschwinden lassen der donna entzieht die Ubersetzerin dem Sprecher den Leidensdruck,
dh. die folgenden Petrosen verlieren ihre Existenzberechtigung. Die Frage, wie die Uberset-
zerin auf ihre Losung kam, lasst sch nicht abschliel}end beantworten. An der Entstehung des
Problems war eventudl Dantes com'uom betelligt, welches nicht nur as come s, sondern
ebenso in der Bedeutung * als Mann lesbar ig. In diesem Fal héte Federmann Dantes com'
dlerdings zwemd benutzen missen — enmd fir den Mann (er), und enmd fir den Ver-

glech wie Steine unter Krautern.
Auch die Ubersetzung Miihlesteins weicht von der géngigen | nterpretation des congedo ab.

So oft die Hugel — Werfen schwérzre Schatten,
Hullt sich in schones Griin— Die junge Herrin,
Wie ssich der Mann von Steine — Birgt im Gras! (M Uhlestein)

Zwar gdingt es ihm sogar, den von Barbi mit der donna vestita di verde umschriebenen Be-
zug auf V 25 direkt in seinen Versen unterzubringen, im Gegenzug verzichtet er jedoch auf
eine Ubersstzung des zum Verschwinden gebrachten Schattens. Muhlestein tbersetzt im
Grunde, ds hief?e der Ausgangdtext: * la giovane donna | fa sparer se stessa ... Eine stark
abweichende Deutung bestent welterhin in der Wiedergabe des letzten Verses. com'uom petra
gibt Mihlegein mit Wie [...] der Mann von Seine wieder. Davon ausgehend, dass Mihlestein
s8in Reimwort Steine nicht in Sein dndern wollte*” lasst sich die Passage sinngeméR ds ene
etwas ungewohnliche Formulierung des Sachverhdts * Wie der Mann aus Sein bzw. * Wie
der Steinmann verstehen. Auch fir diese Ubersetzung ergibt sich dso eine Art Figuren oder
Pergpektivenwechsd im congedo. Der Wechsd betrifft hier nicht nur die Postion fch vs. er),
sondern zusitzlich die Eigenschaften ener mannlichen Person, die nunmehr aus Stein bestett,
wahrend geinerne Eigenschaften sch in den sechs Stanzen md auf die donna (St 1,2,4), mal
auf den Sprecher (St 3,5,6) beziehen lassen. Eventudl lief®e sich Mihlesteins Lesart ds Ver-
l&ngerung der sechsten Stanze ins congedo lesen: dormi[sse] der Sprecher tatséchlich tutto il
[suo] tempo in petra (vgl. V 34 f.), fehlte zum uom petra nicht mehr vid. Im gleichen Sinne
l&sst gch gir pascendo erba (V 35) mit dem uom petra sott'erba des letzten Verses pardléeli-
deren. Was die weiteren Strophendlemente  betrifft, werden die Verbindungdinien dlerdings

vage.

47 \/gl. zur sehr konsequenten Beibehaltung der Reimwortergestalt bei Mihlestein Abschnitt 2.4 dieser Arbeit.
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Der in Bezug auf die Deutung des congedo wetgehenden Einigkeit Continis, Boydes und
Barbis stehen mit den Ubersetzungen zwei ebenso abweichende wie unklare Interpretationen
gegeniiber.*® Durlings Worte von der "enigmatic tornata' (Durling 1990, S. 114), bewahrhei-
ten dch fir den Moment weniger flr die Standardausgaben, sondern vor dlem fir die bisher
untersuchten Ubersetzungen. Sehen wir nun, was Durling genauer sagt: Sein Ubersetzungs-
vorschlag fur das congedo lautet:

Whenever the green hills make blackest shade,

wearing [lit., under] alovely green [garment] the young lady

makes it disappear, as stone under plant [ makes disappear] aman. (Durling 1990, S. 115;
Erganzungen von ihm)

Durlings Ubersetzung bestitigt zunéchst Continis, Barbis und Boydes Lesart des Pronomens
la: Esig aff ombra zu beziehen, d.h. nunmehr spricht dles dafir, dass Federmann und Mih
lestein (sowie Zoozmann) sSch hier — dle auf verschiedene Weise — geirrt haben. Die andere
Sele, die den Ubersatzern offensichtliche Schwierigkeiten gemacht hatte, betraf die von Dur-
ling monierte, wenig befriedigende Deutung des letzten Verses Dantes, von Contini und den
anderen Kommentatoren as s impersonale gedeutetes com'uom. Durling schldgt vor, uom
dattdessen mit a man wiederzugeben und liegt auf den ergen Blick rdativ nah an Mihle-
geins Ubersstzung, wenn auch mit entscheidenden Unterschieden. Die Ungeréimtheiten in
Bezug auf die Perspektive, die sich aus den deutschen Ubersetzungen ergeben haben, 6sen
sich ba Durling auf. Der Autor spricht weder von * he (Federmanns er), noch von * the man
(Mihlesteins Mann von Steine);*® er wahlt stattdessen a man, einen Mann, der zudem zum
Verschwinden gebracht wird. Auch hier haben wir es dso mit enem Pergpektivenwechsd zu
tun, er wird jedoch durch die Deutung des letzten Verses, das Verschwinden von a man, leg-
timiert: Der Bezug von fa sparer aff uom spiegdt sch im congedo sebst wider, indem
glechzetig der verlangende Sprecher in Ich-Perspektive verschwindet; folgerichtig kann und

muss das Gedicht hier enden.*®

48 Auch Zoozmann hilft, u.a da er das Pronomen la wiederum in eine andere Beziehung setzt, nicht weiter: Ob
auch von Hugeln fallen tiefre Schatten, | Es |3t das schone Griin das junge Madchen | Verschwinden wie
den Stein unter den Kréautern.

Vgl. auch Durlings Ablehnung des bereits von Pellegrini favorisierten Konzepts eines 'stoneman’ (Durling
1990, S. 375, Anm. 20).

Aus Platzgriinden kann hier nur die entscheidende Passage der umfangreichen Argumentation Durlings zum
letzten Vers wiedergegeben werden: "In the lapidaries Dante is likely to have consulted, the power of gems
depends on its conjunction with the plant of similar name, the heliotropium If the common nouns petra and
erba of Dante's tornata refer to the heliotropia (stone) and heliotropium (plant), respectively, then the com-
parison established in the tornata is between the lady's power of canceling shadows|...] and the power of the
petra sott'erba to render a man invisible." (Durling 1990, S. 115; in Bezug auf die hier relevanten Uberse-
zungsfragen vgl. weiterhin S. 113 - 16.)

49
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2.6 Die Ubersetzung erotischer Passagen

Der erotische Gehdt der Rime petrose wird — mit unterschiedlichem Nachdruck — von nahezu
dlen Kommentatoren der Gedichtgruppe betont. Scheel schreibt, es gehe um "wilde, stirmi-
sche, gnnliche Erotik" (Sched 1989, S. 90), die jungst erschienene Dante Encyclopedia
spricht von "haunting eroticism and desperate passon” (Dante Encyclopedia 2000, S. 580). In
Bezug auf enzene Gedichte und Passagen gehen die Menungen dlerdings auseinander. Der
Eindruck "gewatsame[r] Sinnlichket" (Friedrich 1964, S. 128) grindet sch zu grof3en Teilen
auf die Lektire der Kanzone Cosi nel mio parlar (Clll). Was die Sestine angeht, hdt be-
idsweise Babi ene Interpretation bestimmter Verse im obszOnen Sinne fir "dd tutto ar-
bitraria" (Barbi, S. 560, Anm. V 36). Durling meint dagegen, "[dllusons to the sexud union
of speaker and lady petra occur in every stanza of the poem” (Durling 1990, S. 126).

Wie au3ert sch der erotische Gehdt in Dantes Text? Durlings Wortwahl @llusions) und Bar-
bis AuRerung lassen vermuten, dass die erotischen Elemente in der Sestine eher impliziten
Charakters dnd. Durling interpretiert folgende Gedichtpassagen ds sexuele Anspieungen:
barbato (V 5), das coprire der calli (V 12), die piccioli colli (V 17), das sanar des colpo (V
20) sowie die Phantase des Sprechers in der funften Strophe. Auf Grundlage seiner These
gneg dch im im Gedicht manifestierenden, fortschreitenden Sonnenbewegung riickt Durling
die sechste Strophe sogar in den Bereich der Explizithelt; diese entstehe "staging the spesker's
worship of the shadow cast by the lady's dress — a shadow that, & midsummer moon, would
be amost directly beneath her" (Durling 1990, S. 126). Mit Phantasie lassen sch weltere Pas-
sagen erganzen; 0 delt Sch die Frage, weshdb Durling die altissmi colli (V 30) nicht er-
wahnt>t Auffdlig is m.E. aber in jedem Fal die sechse Strophe, in welcher der Sprecher
sne Vewirrung angesichts einer nach dilnovidischen Amorkonzepten egentlich zu erwar-
tenden, hier aber aushlelbenden Liebesbereitschaft der donna ausdriickt. Das sSch anschlie-
ende dormire in petra (V 34), dh. glechzatig in gquesto legno molle e verde (V 32), kann
durchaus ds Vorgriff auf die sadistischen Passagen des Gedichts Cosi nel mio parlar (CllII)
interpretiert werden (vgl. zu CllI in diesem Sinne: Friedrich 1964, S. 155).

Gleichwohl hdte ich es nicht fir gerechtfertigt, in Bezug auf die Sedtine von explizit eroti-
schen Passagen zu sprechen, denn auch die zuletzt angesprochene Stelle kann ebenso auf an-
dere Weise gedeutet werden. Fir die Ubersetzungen stdlt sich nun die Frage, auf welche
Weise se ene Bedeutung wiedergeben, welche zwar "mit enthdten, mit gement, aber nicht
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ausdricklich gesagt” (Duden 2001, Lemma implizt) is. Werden die Anspidungen in der
Ubersetzung beibehaten, werden sie verschieiert, oder werden sie sogar deutlicher?

Ein Blick auf enige der von Durling genannten Stellen ergibt ein eher ausgeglichenes Ver-
hatnis, und zwar sowohl zwischen Ubersetzungen und Dantes Text, ds auch zwischen den
Ubersetzungen sdlbst. Ob Federmanns tief verwurzelt oder Mihlesteins eingewurzdt (V 5),
beide Ubersetzungen fir barbato lassen sich auf dhnliche Weise auch erotisch verstehen.
Dantes coprire (V 12) geben beide Autoren mit decken wieder — ein wohl eher unfreiwilliger
Audlug in ene nahezu explizite Ausdrucksweise. Die kleinen Higel Muhlesteins unterschei-
den sch wenig von Federmanns sanften Higeln. Bedeutendere Unterschiede konzentrieren
sch auf die zweite Gedichthdfte. So lauten Federmanns Verse 28 1.

Auf schéner Au', umwogt von blihenden Krautern
warb ich um sie, holder alsjede Herrin.

Die Autorin verwendet hier ene hamlos wirkende, gegentber Dantes Text poetiSerende
Sprache, von der sch Mihlesteins Worte deutlich unterscheiden.

Ich warb um sie auf schoner Wiese Gras—
Zur Liebereif war siejaselbst, die Herrin,

Mihlesteins Passsage it vergleichsweise deutlich. Der Vergleich der donna mit einer Frucht
geht Uber Dantes innamorata hinaus und leitet unmittelbar zur Ubersetzung von V 32 (ber:
dies zarte Holz, so saftig grin; be dler Zartheit klingt das fast deftig — wer Zweifd hat, moge
im Vegleich Federmann hdren: ein Reis in zartem Frihlingsgrdn. In dhnlichem Sinne sehr
zuriickhatend klingt schliefdich Federmanns Schleier (V' 36; fur panni, be Mihlestein Kleid)
— @n unfreiwilliges Indiz fir eine eher verschleiernde Wirkung von Teilen ihrer Ubersetzung.
Mihlestein, der ssch zum Thema Erotik bereits gedul3ert hatte (die gesamten Petrosen gdten
ihm ds "erotisch verschliissdte politische Gedichte' — Muhlestein, S. 9; vgl. Abschnitt 2.1.2
dieser Arbeit), geht dagegen dles andere ds zurtickhatend vor. Dazu trégt, neben der Nach
bildung von Dantes tellweise rauem Wortschatz, nicht zuletzt seine auffdlige, von Gedanken+
drichen und Ausrufezeichen gepragte Zeichensstzung be. Bel dlem Willen, die erotische
Dimenson der Sedtine wiederzugeben, muss jedoch sdbst Mihlestein an einer sprachlichen
Hurde scheitern: Die Doppedeutigkeit von dormire in petra (V 34) lésst sch, wie auch bar-
bato ne la dura petra (V 5), im Deutschen nicht adéguat nachbilden, denn weder Stein, noch
Seine geit im Deutschen ads Frauenname durch. Und damit zeigt 9ch en welteres Md, dass

1 Um Barbis Vorwurf willkirlicher Vorgehensweise zu entkraften, bedarf es natirlich mehr, als ausgepragter
Phantasie. Durling weist auf einige Untersuchungen hin, in denen die sexuellen Konnotationen der Sestinen
Arnaut Daniels und Dantes diskutiert werden. Vgl. Durling 1990, S. 381, Anm. 66.
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dleine die auf den erden Blick nicht dlzu problematisch wirkenden sechs Reimworter eine
unkommentierte Ubersetzung vor unlésbare Aufgaben stellen.
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Resimee

Uber dieser Arbeit schwebt eine bisher nicht offen ausgesprochene Frage. Ist es an der Zeit,
dass Dantes Rime ene neue Ubersetzung ins Deutsche erfahren? Um se sogleich zu beart-
worten: Es ig nicht nur an der Zeit, eéne Neulbersstzung is Uberfdlig. Se ig es schon dlen
daher, wel die letzte Rime-Ubersetzung mit wissenschaftlichem Charakter, Zoozmanns Poeti-
sche Werke, vor eiwa 90 Jahren erschien, und das ig sebst im Verhdtnis zu enem mittelal-
terlichen Autor en langer Zetraum. In diessr Zeit snd wegweisende Dante-Ausgaben und
Arbeiten von Autoren wie Auerbach, Barbi, Boyde, Contini, Curtius, Durling, Freccero,
Maggini, Nardi, Pernicone, Sapegno und viden anderen erschienen; nicht wenige von ihnen
widmen sch der Lyrik Dantes. Letzteres i um so e'wdhnenswerter, ds die Lyrik in der Lite-
ratur zu Ubersetzungsfragen kaum behandelt wird.

Bis eine neue deutschsprachige Ubersetzung der Rime vorliegt — ob entsprechende Uberle-
gungen exidieren, entzieht sch meine Kenntnis — kann sch der nicht oder nur wenig Itdie-
nisch sprechende Leser auf zweierle Weise behefen. Entweder er greft zur englischsprachi-
gen Ausgabe, Dantes Lyric Poetry, oder er konsultiert eine der dteren deutschsprachigen U-
bersstzungen. Zur ersten Moglichket: Zwar wird sch heutzutage kaum noch jemand der An-
forderung entziehen konnen und wollen, wissenscheftliche Literatur auf Englisch zu lesen.
Allerdings wird das Problem egentlich nur verschoben und ist daher as — wenn auch qudita
tiv hochwertige — Notlosung zu betrachten. So ist eine der Ubersetzungen Boydes fir Dantes
donna geeignet, &hnliche Fragen wie das Origind aufzuwerfen: I die lady in C und ClI nun
mit Dame, Madchen, Fraulein, Frau oder Herrin zu Ubersetzen? Aufschluss dartiber gibt der
Kommentar — dlerdings nicht an dlen Stdlen. Es gibt dso gute Griinde, Uber ene — und sa

es erganzende — deutsche Ubersetzung nachzudenken.

Federmann und Muihlestein haben sdbst nie Anspruch darauf erhoben, wissenschaftliche
Hilfsdiende zu leigen; insofern haben se sch mener Untersuchung gewissermal3en unfrei-
willig unterzogen. Es ging mir in der Andyse jedoch nicht darum, moglichst vide Mangd der
Ubersetzer anzuprangern. Vidmehr wollte ich priffen, inwieweit die jingeren der vorhande-
nen Ubersetzungen gesignet sind, eine Mangelstuation auszugleichen. Ein zweites Zid mei-
ner (exemplarischen) Vorgehensweise war es, einige Probleme zu diskutieren, die bel ener
Ubersetzung der Rime (petrose) auftreten.

Die groften Unterschiede zwischen den beiden Ubersetzungen bestehen in ihrem jeweiligen
Kontext. Wo Federmanns Ausgabe zweisprachig i, ist es be Mihlestein lediglich der Titel.
Wo letzterer Sch auf die Rime petrose beschrankt und diese zugleich unter eher diskussons
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wirdigen Gesichtspunkten auswahit, entsprechen Federmanns Gedichte nahezu den vollstan
digen Rime Dantes. Wo die Ubersetzerin sich jeglichen Kommentars enthdt, ligfert ihr méam-
licher Kollege eine kihne Einleitung. Auf unterschiedliche Weise lassen dabe beide erken
nen, dass ge in Bezug auf Dante keine Neulinge snd. So ig es nicht verwunderlich, dass die
beiden trotz der genannten Unterschiede Dantes Sestine bel grober Betrachtung auf dmliche
Weise wiedergeben.

So wichtige Elemente wie Gedichtform, Metrum und Remworter weichen gar nicht oder nur
in geringem Mal%e voneinander ab. Unterschiede betreffen hier vor dlem die Reimworter, bel
denen Mulhlesein weniger vaiieren muss. Der Eindieg in die genauere Untersuchung hat
dlerdings gezeigt, dass die Vebindung von Gedichtform und —inhdten an enzenen Sdlen
durchaus problematischer is, ds zu ewaten war. So ollten die einmd gefundenen sechs
Reimworter inhdtlich an jeder Stelle adéguat sein — eine Anforderung, der beide Autoren
gleicherma3en nicht in dlen Fdlen gerecht werden konnten. Dariiber hinaus gehen die klang-
lichen Aspekte des Dante- Textes nahezu vollstandig verloren.

Eine zunehmend detalllietere Andyse enzdner Passagen ha die Grenzen ener nicht explizit
kommentierten Ubersetzung  verdeutlicht. Beide Ubersetzer versuchen zwar, ihre Deutung
enzener Selen in den deutschen Text enfliefen zu lassen, missen dch jedoch, nicht zuletzt
wegen des grofien higtorisch-kulturelen Abstandes, der Komplexitdt von Dantes Sestine und
sne intertextudlen Beziige geschlagen geben. Ein zusiizliches Problem ergibt sich bel den
Passagen, die die Ubersetzer sdbst fasch deuten. So unterlaufen beiden kleinere Fehler, die
Dantes Text an den entsprechenden Stellen rétsdhafter erscheinen lassen, ds er id. Die rich
tige Zuordnung von be Dante etwas welter auseinanderliegenden Pronomina wurde schon
dort zum Problem, wo die Dante-Kommentierung einer Menung ist. Noch problematischer
war de im abschlieienden congedo, einem Gedichttall, dessen bis dahin einschldgige Dew-
tung von der neueren Forschung in Frage gestellt wird.

Bei viden der eben genannten kritischen Punkte kam Mihlesteins Ubersetzung Dantes Text
etwas ndher. Das mag nicht zuletzt damit zusammenhéngen, dass & — wie sane Einlatung
verdeutlicht — vor adlem die rauen Zige der Petrosen schétzt und daher weniger versucht i,
von Dantes biswellen sperriger Syntax und kruder Wortwahl abzuweichen. Was die Syntax
angeht, tendiert auch Federmann eher nicht zu Vereinfachungen; be ihr ist aber, vor dlem im
zweten Gedichttell, eine Tendenz zur Poetiserung festzugelen. Dass Mihlestein dch dies-
beziiglich zuriick hdlt, heil¥ nicht, dass e keine deutlichen Eingriffe in den Textkorpus vor-
nimmt. Eins der sofort auffdlenden Merkmde in Mihlesteins Text ig die Zechensetzung.
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Se hdt sch drukturdl rdativ eng an die Zeichensstzung in Dantes Text, versérkt ihre Wir-
kung jedoch erheblich. Neben den héufigen Punkten und Gedankendrichen fdlt vor dlem der
dreimdige Gebrauch von Ausrufezeichen (V' 27, 36 und 39) auf. Es entdeht ein emphatischer
Ausdruck, der durch Muhlesteins grundsitzliche Grolischrelbung der Versanfange unterstiitzt
wird. Das Gedicht bekommt einen optisch blockartigen, durch die Holzschnitte Otto Mdllers
wiederum unterstrichenen Charakter — ein Aspekt, mit dem der Ubersetzer die in seiner Ein-
leitung geweckten Erwartungen hindchilich enes kraftvollen Sprachausdrucks bestétigt. Was
Mihletein — zumindest fir die Sestine — nicht bestétigt, snd hingegen die von ihm ebenso
geweckten Erwartungen an die Entschliissdlung eines politischen Inhdts. Mit der — im Ver-
gech zu snea Kollegin wiederum ewas deutlicheren — Wiedergabe von Dantes implizit
erotischen Gedichtpassagen bleibt er vidmehr auf einer Ebene, die in ssinem Vorwort ledig-
lich ds Container fir den zu verschitisseinden Inhat interpretiert wurde.

Lesern, die auf eine deutsche Ubersetzung der Rime (petrose) angewiesen sind, kann nach dl
dem nur empfohlen werden, moglichst mehrere Ubersetzungen zu konsultieren, idederweise
auch die dtere kommentiete Ausgabe Zoozmanns sowie digenige von Kannegiel¥er, die &-
teste deutsche Rime-Ubersetzung (berhaupt. Auf jeden Fal wéren Federmanns Gedichte, die
ene zusammenhangende und mit dem Origindtext vergleichende Lektire ermdglichen, mit
Muhlesteins etwas stérkerer N&he vor dlem zu den raueren Sdten der Sestine zu kombinie-
ren. Trotz (oder wegen) der aulerst geringen Auflage von Mihlesteins reich ausgedtattetemn
Druck ist der Text sogar noch antiquarisch erhdtlich; Federmanns Ubersetzung wiederum ist
in mancher Univergtasbibliothek zu finden. Vidlecht aber kommt es bevor dch die viden
potenziellen Leser die wengen Restexemplare sreitig machen, doch bad zu einer Neutiber-
setzung. Sie wirde dl denjenigen, die trotz Interesse an Dante weder Dantist sind, noch es
werden wollen, mehr ds hilfrach san. Eine mdglichs kommentierte, eventudl auch remlos
anzufertigende Neutbersetzung der Rime wéare zudem der Uberfallige Ausdruck einer von der
Forschung langs anerkannten und hervorgehobenen Bedeutung des im engeren Sinne lyri-

schen Werks Dantes.
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Anhang: die untersuchten Ubersetzungen

10
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35

A: Hertha Federmann

Zum kurzen Tag und grof3en Kreis der Schatten
kam ich nun, ach, wo weil3 stehn ale Hiigd,
und sSch verliert das Grin in dlen Krautern,

nur mein Verlangen wechsdt nicht sein Grin,

S0 tief verwurzdt ist'sim harten Stein,

der spricht und fuhlt, s wér er eine Herrin.

Auf gleiche Weise blelbt die junge Herrin,

zu Eis gefroren wie der Schnee im Schatten.
Denn serihrt nicht, s wér Setoter Stein,
die sl Zdit, die rings erwarmt die Hlgel

und deren Well3 verwandeln wird in Griin

und sie mit Blumen decken wird und Krautern.

Tragt auf dem Haupt Se erst den Kranz von Kréutern,

treibt aus dem Sinn Se jede andre Herrin,

s0 schon mischt sich ihr blond Gdock dem Griin,
dal’ Amor selbst sucht Rast in ihrem Schatten,
der mich gebannt halt zwischen sanften Higeln,
fester dsMorte bindet Stein an Stein.

Ihr Reiz grahit hdler dsen edler Sten,

wen & verwundet, hellt man nicht mit Krautern,
Umsongt entfloh ich Uber Td und Hiigdl,

um zu entrinnen einer solchen Herrin,

Doch nichts gewéhrt vor ihrem Glanze Schatten,
nicht Berg noch Mauer, noch des Laubes Griin.

Ich sah Se eingt gekleidet gehn in Griin,

s0 schoin, sie héit gertihrt selbst einen Stein

zur Liebe, die noch heut mir weckt ihr Schatten.
Auf schoner Au', umwogt von blihenden Krautern
warb ich um se, holder dsjede Herrin.

Und rings umschlossen mich die hohen Higd.

Doch eher fliefd ein Hul3 hinan die Hiigd,
dsdge en Rasin zartem Frihlingsgrin,
entflammte — wie songt eine schone Herrin —
fur mich, der gern zatlebens schlief auf Stein
und seine Nahrung suchte unter Krautern,
nur um zu schauen ihres Schielers Schatten.

Stetswenn die Hiige werfen schwérzren Schatten,
|&& unterm schénen Grin die junge Herrin
verschwinden er wie Steine unter Krautern.
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B: Hans Muhlestein

Zum kurzen Tag, zum grol3en Kreis der Schatten
Binich nun, ach, gelangt; weil3 snd die Hiigd,
Und dlesfarbige verblich im Gras.

Doch mein Verlangen wechsdlt nicht sein Griin —
So eingewurzdt ist's dem harten Steine,

Der spricht und fuhlt, s war' er eine Herrin,

Gerade so erscheint die neue Herrin

Zu Bsedart, just wie der Schnee im Schatten.
Denn nichts riihrt Se, sai's denn, wie selbst im Steine
Sich Fruhling rihrt und auch erwérmt die Hiigd,

So dal3 das Well3 verwanddt wird in Grin,

Wl er de deckt mit Blumen und mit Gras.

Doch trégt ihr Haupt den Kranz aus Blumengras,
Treibt Se uns aus dem Sinn jed' andre Herrin.

So schén mischt sich der Locken Gold mit Griin,
Dal3 Amor sdber naht, zu ruhn im Schatten —

Er, der mich bannt im Kreis der kleinen Hiigel
Vid feder dsder Kdk sch eint dem Steine.

Ihr Reiz hat groliere Kraft ds edle Steine;
Was er verletzt, heilt kein heilkréftig Gras.
Drum floh ich Gber Ebnen, Uber Hiigd,
Um zu entrinnen einer solchen Herrin.
Doch, ach, vor ihrem Licht schirmt mich kein Schatten,
Kein Berg, noch Mauer je, noch Laubes Grin.

Ich sah Se eing gewandet so in Griin,

Se hétte Lieb' erweckt in einem Steine —
Spiir' ich doch Liebe selbst fur ihren Schatten!
Ich warb um se auf schoner Wiese Gras—
Zur Liebereif war jase selbg, die Herrin,
Umschlossen rings vom Kranze hoher Hiigd.

Doch eher fl6len Fike auf den Higel,

Als dal3 dies zarte Holz, so saftig griin,
Entflammt’, wie songt wohl eine schone Herrin,
Fur mich — der gern ich schlief' auf enem Steine
Solang ich leb' und Nahrung sucht' im Gras,
Nur um zu schauen ihres Kleides Schatten!

So oft die Hugd — Werfen schwérzre Schatten,
Hullt Sch in schdnes Griin — Die junge Herrin,
Wie sch der Mann von Steine — Birgt im Gradl



