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1 Einleitung

Als 1995 Chrigtian Krachts Faserland erschien, rief der Roman im Feuilleton ene
hohe Anzahl skeptischer bis ablehnender Rezensonen hervor. Zu diessr Zeit ko
te kein Mensch wissen, dass der Roman enige Jahre spater ds Schltissdtext ener
neuen und umdrittenen Srémung junger deutschsprachiger Literatur, der 0 ge-
nannten Pop-Literatur gehandelt werden wirde. Die intendve Debatte um die Pop-
Literatur, die unter dieser Bezeichnung etwa 1998 einsatzte und in den fast aus
nehmdos negativen Reektionen auf Joachim Bessngs Tristesse Royale (1999) ih
ren Hohepunkt hatte, bezog sich neben anderen erneut auf Kracht, wenn auch nur
zu geringen Teilen auf sainen Debltroman.

Bezieht man jedoch die zahlreichen Internet-Rezensonen auf den Webstes
www.amazonde’ und www.faserland.de sowie die 1999 beginnende literaturwis-
senscheftliche Diskusson mit ein, ergibt sch in Bezug auf Faserland das Bild e-
nes scheinbar ausfihrlich und ergiebig besprochenen Buches. Dieser  Eindruck
tduscht jedoch insofern, ds en grof3er Tel der Besprechungen, und hier vor dlem
die im Zuge der Pop-Literaturdebatte entstandenen, Struktur und Inhat des Romans
nur in Telen zur Kenntis nimmt.?

Man konnte in Bezug auf Chrisian Krachts Faserland von enem Text sprechen,
der zwar schon kanonisiert, aber noch kaum adéguat beschrieben worden ist. Es ist
zwa weder besbsichtigt noch mdglich, Krachts Text mit diessr Arbet zu enem
‘wahren Verstdndnis zu verhdfen. Die trotz der Materidfille bisher bescheidenen
Ergebnisse der Faserland-Rezeption gebieten es jedoch, mit dem Versuch ener
Andyse des Textes zu einer Voraussstzung jeden Versténdnisses beizutragen. Auf
diesr Grundlage wird sch der zweite Tel der Arbeit der Rezenson von Krachts
erstem Roman und der Pop- Literatur- Debatte widmen.

Eins der jungsten Ergebnise dieser Debdte, die ihren Zenit in den aktudlen Me-
dien, in der Tagess und Wochenpresse, im Fernsehen und im Internet wohl schon
Uberschritten het, ist der im Stile einer Einflhrung in das Thema geschriebene Band
Popliteratur von Thomas Erng (2001). Darin geht es nicht nur um die Tendenzen
der 90er-Jahre-Literatur, die gemeinhin mit Autorenname™ wie Randd Goetz,
Alexa Hennig von Lange, Christian Kracht, Thomas Meinecke, Elke Naters, And-
rees Neumeister oder Benjamin von Stuckrad-Barre in Verbindung gebracht wer-

Die 68 amazon-Rezensionen (Januar 1999 — Juli 2001) sind zu finden, wenn man im Suchfeld der
Seite www.amazon.de den Begriff 'kracht' eingibt, auf der daraufhin angezeigten Seite den Ro-
man Faserland auswahlt, um auf einer wiederum erscheinenden Seite zu den Kundenrezensionen
hinunterzuscrollen.

Der Materialreichtum in Bezug auf die Pop-Literatur ist der Grund fiir eine quantitative Ein-
schrénkung des Untersuchungsgegenstands. So werde ich weder die genannten Internetseiten,
noch Beitrage aus anderen Medien wie etwa HOrfunk- oder Fernsehbeitrége zum Thema betrach-
ten.

Mit der méannlichen Form sind hier ebenso die Autorinnen gemeint, und so werde ich auch im
weiteren Verlauf verfahren.



den. Es geit Erng vidmehr um die (literatur-)higtorische Einordnung und Bewer-
tung des Phdnomens. Stil und Ergebnisse sainer fir die zeitgenbssschen Pop-
Literaten abwertend ausgefdlenen Untersuchung machen deutlich, dass der Begriff
Pop-Literatur held umkampft ist. Das is auch kein Wunder, da sowohl der Begriff
Pop sdbs, ds auch die deutschsprachige Gegenwartditeratur seit Jahren Gegens-
tdnde heftiger Diskussonen snd. Die Resktionen auf Krachts Faserland waren,
ohne dass der Pop-Begriff dort bereits genannt wurde, ein prominenter Schauplatz
dieser Kampfe.

Insofern ist das Thema dieser Arbelt eine Beschtigung von (produktiven) Schlacht-
fddern. Es ig die vorlaufig resimierende Wirdigung enes umdrittenen Primértex-
tes und der auf ihn efolgten Resktionen. All dies im durchaus fan-mé3gen, aber
auch im beobachtenden, dso in einem "fir die Potentide von Pop-Kultur empfang-
lichen]" Snne ener "Wissenscheft, die freilegt und benennt, was passet, wenn
Pop produziert und konsumiert wird" (Diederichsen 1999, S. 285).



Genau, das sind Klischees, dasist die Oberflache.
Und die auszuloten, darum geht es.
Kracht, Die Zeit 'Leben’, 09/09/99

2 Christian Krachts Faserland: eine Analyse

Im Jahre 1995 erschien Chrigtian Krachts Debitroman Faserland. Seit 1997 ist das
Buch, herausgekommen zunéchst as Hardcover be Kiepenheuer & Witsch, auch
ds Taschenbuchausgabe von Goldmann erhdtlich Grundlage der Untersuchung ist
die Taschenbuch-Ausgabe zum Preisvon DM 9,90.*

2.1 Die Randbereiche des Romans

Die Taschenbuchausgebe lehnt sch in der grephischen Gestdtung an die Hardco-
ver-Ausgabe an. Ein vorwiegend fir esoterische, Genre- und Unterhaltungditeratur
zugtdndiger Verlag, der niedrige Preis und die bescheidene Pepierquditdt mogen in
manch potenzidlem Leser, der die Taschenbuchausgabe von aufRen betrachtet, e-
nen Ausdruck wie ‘billige Trivid-Literatur' evozieren. Eine Erwartung, die bem
Umdrehen des Buches zundchst bestétigt wird, denn sient man sich die Ricksete
des Umschlages an, dann ig im dortigen Verlaggext von nicht vid mehr ds einem
"Helden" (U4) die Rede, die Geschichte sa zudem "unendlich unterhdtsam!”
(Ebd.) Der Blick auf die folgenden, von Gregor von Rezzori unterschriebenen Zei-
len, bestétigt ein weiteres Ma Gedanken an traditionell niedrig bewertete Literatur,
schldgt jedoch gleichzeitig andere Tone an: Mit ‘Leereé und 'kollektiven Banditéten
nennt er Begriffe, die zwar durchaus zum Diskurs passen, doch sie werden durch
ihren Zusammenhang — "[..] diese Hdlwachheit in der Leere, die Verdammnis zu
kollektiven Banditdten und das feine Unterscheidungsgefuhl dabel [..]" (ebd) —
sogleich reldiviert. Rezzori gratuliet Autor und Verleger, und wir wenden uns dem
Inneren des Romans zu.

Dort treffen wir zuerst auf enen weteren Verlaggext, die Kurzbeschrelbung auf
Sate 22 Es geht wieder um den Helden; welterhin geht es um eine Reise und um
Partys. Ich zitiere in Auszligen:

Einmal durch die Republik, von Nord nach Std: Christian Krachts jugendlicher Held
geht auf eine Reise von Sylt bis zum Bodensee. Dabei erzahlt er von Partys und Bars
[...]. Allesist ihm klar, und gleichzeitig entgleitet ihm alles. [...] Inleichtem Erz&hlton,
der in Wirklichkeit sehr kunstvoll gebaut ist [...], schreibt Christian Kracht den Roman
einer Jugend, die sich ohne die klassischen Auswege der Rebellion und der Anpas-
sung nicht arrangieren will.

Da Erwédhnung des ds lecht bezeichneten, "in Wirklichkeit sehr kunstvoll ge-
bautfen]" (ebd.) Erzéhltons greift Rezzoris Ambiguitétsthese auf. Impliziter Refe-
renzpunkt beider Textstdlen igt die ausfuhrliche, mindestens bis in die 60er Jahre

4 Zitate aus Faserland erfolgen mit der bloRen Nennung der Seitenzahlen.



zuriickreichende Diskusson um die (Aufhebung der) traditiondlen Grenzen zwi-
schen Hoch- und Unterhatungditeratur®> Verstérkt wird dieser Eindruck durch die
behauptete Ablennung 'klassischer Auswege (ebd.) sowie durch die beiden Zitate
auf Sete 8, deren eines von Samuel Beckett, einem kanoniserten Autor der Hoch
kultur, und deren anderes von der Band The would-be-goods, dso von Vertretern
der Populérkultur stammt.

Die Regisierung der acht numerischen, jedoch im Stile von EINS, ZWEI, DREl ausge-
schriebenen  KapitdUberschriften im  Inhdtsverzeichnis fihrt mich zu einem ergten
Merkmd des egentlichen Romantextes, dessen inhdtlicher Aspekt schon in Rezzo-
ris Klappentext angesprochen wurde — zur "Wdt, die nur noch aus Markenartiken
bestent” (U4).

2.2 Der Romantext

2.2.1 Die Markennamen

Die Verwendung von Markennamen ist eines der auffdligten Merkmde in Faser-
land. Sie kommen dort so haufig vor, dass es sich schon aus Grinden der Uber-
gchtlichkeit anbietet, de kapitdweise aufzufihren. Im Gegensatz zu pédteren, sich
in enigen Aspekten an das Genre der Ratgeberliteratur anlehnende Blicher aus den
Feldern Generationendebatte, Reisebericht und Popkultur®, ist Krachts Roman kein
Index bekannter Orte und Personlichkeiten oder von Kultur- und Konsumgitern
beigegeben. Nach egener Auswertung komme ich — mit Anspruch, jedoch ohne
Gaattie auf Vollgandigkeit — in Bezug auf die in Faserland erwdhnten Marken
und Produktbezeichnungen zu folgenden Nennungen:

Kapitel EINS: Jever, Fisch-Gosch, Barbour, Mercedes, Triumph, Golf, Porsche, Ralph
Lauren, Rolex, Alden, Roederer, Toyota, Ferrari’, Cartier, Hermes

Kapitel ZWEI: [Ibesheimer Herrlich, Meggle, ICE, Kiton, Tempo, Wiener, DSG,
Stern, Jil Sander, Doc Martens, Esso, Ariel, Milka, Fair-1sle, Hanuta, Mephisto, HSV,
Prinz, Stissy

Kapitel DREI: Visa, Ballisto, Ehrmann, Stiddeutsche, Eternity, Cartier, Bunte, L uft-
hansa, Tiffany, Swatch

Kapitel VIER: Mannesmann, Brown-Boveri, Siemens, Hefte zur Kunst, Spex, Lang-
nese, Christinen Brunnen

Kapitel FUNF: Spa, Ramléisa, Armani, Bravo, Ado, Brooks Brothers, Ralph Lauren,
Welt am Sonntag

® Vgl. dazu den Abschnitt 3.2.2.1 dieser Arbeit.
® vgl. lllies 2001, Bessing 1999 und Kracht / Nickel 2001.
" Testarossa (vgl. S. 17) ist sowohl ein Modell von Ferrari, als auch eine Weinmarke.



Kapitel SECHS: Porsche, Quick, Single Malt, Weingummi -Frésche

Kapitel SIEBEN: Fiat, Jack Daniels, Volkswagen, Pernod, Pear's, Brandy Alexander,
Vespa, TUI, Lexotanil

Kapitel ACHT: Lindt

In Krachts Roman finden wir aso um die 70 Markent und Produktbezel chnungen,
die vorwiegend aus den Bereichen Verkehrss und Nahrungs- bzw. Genusamitte,
Medien sowie Mode bzw. Bekledung sammen und die kapitdmddg rdativ unre-
geméddg vertelt and. Auffdlig is, neben der Haufung in den ersten beiden Kapi-
teln, die ensame Erwdhnung der Marke Lindt im letzten Kapite. Der Protagonist
ich' befindet sch dort nicht mehr in Deutschland, wie in dlen vorigen Kapiteln,
sondern in der Schweiz. Damit erklat sch enersaits die Schweizer Marke Lindt.
Anderersaits konnte man — unter Rickgriff auf das Motto 'Einmd ig keinmd' — die
These vertreten, dass im Schweizer Kapitd egentlich keine Marken vorkommen.
Die These Iasst Sch durch eine kurze Besprechung des K apitdls stiitzen.

2.2.2 Das Schlusskapitel

Die Schweiz im Schluskepitd it nicht in erder Linie die Schweiz, sondern se ist
en Nicht-Deutschland. Konsequenterweise kommen in ihr auch quas keine Mar-
ken vor. Das letzte Kapitel ig die Schltlissdstdle zum Versténdnis der in Faserland
erzéhlten Reise aus Sicht des Protagonisten:

Es ist so, al's habe sich das ganze riesengrof3e Land einfach verfliichtigt, und obwohl
die Menschen hier auch noch Deutsch sprechen und auf den Schildern Uberall deut-
sche Sétze stehen, scheint esmir so, al's ob Deutschland nur noch eine Ahnung wére,
eine grof3e Maschine jenseits der Grenze, eine Maschine, die sich bewegt und Dinge
herstellt, die von niemandem beachtet werden. (S. 145)

Ich wirde ihnen von Deutschland erzadhlen, von dem grof3en Land im Norden, von der

grof3en Maschine, die sich selbst baut, da untenim Flachland. Und von den Menschen

wirdeich erzdhlen, von den Auserwéhlten, die im Inneren der M aschine |eben, die

gute Autos fahren missen und gute Drogen nehmen und guten Alkohol trinken und

gute Musik héren mussen, wahrend um sie herum alle dassel be tun, nur eben ein ganz

klein biRchen schlechter. (S. 148f.)
Deutschland, das snd im Rickblick vor dlem die Deutschen, und dazu gehdren fir
den Protagonisen die Nationdsozidisgen und die Geschéftdeute, die Gewerk-
schaftler und die Autonomen, die Kelner und die Studenten, die Taxifahrer und die
Rentner, die Werber und die DJs. Und genau davon wurde in den ersten seben Ka-

piteln die ganze Zeit erzanlt.

Die Formulierung "Ich wirde ihnen von Deutschland erzdhlen, von dem grof3en
Land im Norden, von der grofien Maschine, die sch sebst baut, da unten im Hach
land’, diese Formulierung is im Ubrigen eine recht deutliche Bezugnahme auf
Thomas Manns Zauberberg. Krachts Protagonist, der sch die eben ztierten Ge-
danken in Vorgdlung enes Lebens mit Issbela Roslini und Kindern "auf ener
Bergwiese, in einer kleinen Holzhitte, an Rande enes kleinen Bergsees' (S. 149)
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macht, erinnert hier an Thomas Manns Protagonisten Hans Castorp, der aus der
Ebene in die Schweizer Bergwdt, "von Hamburg bis dort hinauf" (Mann 1994, S.
9) gekommen ig. Die von ihm so wahrgenommene Eintellung der Wdt in oben und
unten, in Hachland und Bergwelt, ig eins der Leitmotive im Zauberberg. So heil
es ba Cagtorps Ankunft im Sanatorium Berghof, wo & sainen Vetter Joachim le-
suchen will ("Er fuhr auf Besuch auf drel Wochen." — ebd.):

"Du kommest doch gleich mit mir hinunter ? I ch sehe wirklich kein Hindernis."

"Gleich mit dir?" fragte der Vetter und wandte ihm seine grof3en Augen zu, dieimmer
sanft gewesen waren, in diesen finf Monaten aber einen etwas muden Ausdruck an-
genommen hatten. " Gleich wann?"

"Na, in drei Wochen."
"Ach so, du fahrst wohl schon wieder nach Hause in deinen Gedanken", antwortete

Joachim. Nun, warte nur, du kommst jaeben erst an. Drei Wochen sind freilich fast

nichts fur uns hier oben|[...]. [...] 'in drei Wochen nach Haus, das sind so Ideen von

unten." (Ebd., S. 13f., Hervorhebungen von mir)
Im Laufe des Romangeschehens wird Castorp sch die Sichtweise saines Vetters zu
Eigen machen. Und auch songt haben wir mit Manns Protagonisten eine frihe lite-
raiische Figur, die mit dem ‘ich' aus Faserland einige Ahnlichkeiten hat: So wie
ich' it Cagtorp ausgiebiger Biertrinker, und so wie ‘ich' hat er seine asthetisch no-
tivierten Eigenheiten, s0 zB. wenn er Butter nicht in normaer Form zu sch neh
men will, sondern nur "in Form geriefdter Klgelchen" (ebd., S. 47). Wie Krachts
hamburgophiles ‘ich' ("Hamburg ist egentlich ganz in Ordnung ds Stadt" — S. 25)
legt er groRen Wert auf gebiigdte Kleidung: "[Seine Maxime war, dass man auler
in Hamburg im ganzen Reiche nicht zu bligen vergehe" (Mann 1994, S. 46)

Die Faserland-Bindung an Thomas Mann besteht nicht nur aus der Anspidung auf
dessen Zauberberg. Der Autor wird vom Protagonisten namentlich und postiv er-
wahnt, wenn auch — wie vides im Roman — durch eine Sprache gebrochen, die vor
dlem Respektlosgket ausdrickt. Zur lllugration eine weitere Stdle aus Krachts
Schlusskapitel:

Irgendwo habe ich mal gelesen, dal3 das Grab von Thomas Mann in der Néhe von Zi-
rich liegt, oben auf einem Hugel Uiber dem See. Thomas Mann habe ich auchin der
Schule lesen missen, aber seine Blicher haben mir Spal3 gemacht. Ich meine, sie wa-
ren richtig gut, obwohl ich nur zwei oder so gelesen habe. Diese Blicher waren nicht
so damlich wie die von Frisch, Hesse oder Dirrenmatt oder was sonst noch so auf
dem Lehrplan stand. [...]

In dem Moment fallt mir ein, dal3 der Hund vielleicht auf Thomas Manns Grab ge-

kackt haben kénnte[...]. (152f.)
Die Thomas-Mann-Passagen gehdren zu den Stellen in Krachts Roman, an denen
die Grenze zwischen Hoch- und Popul&kultur verschwimmt. Interessant it nicht
dlein, dass 0 etwas passet, sondern auch, wie die Verbindung der Sphéren ge-
schient — de wird sufenweise hergestelt: Zunéchst verbindet sch eine nur fir den
'Kenner' entschliisselbare, literarische Anspidung auf den Zauberberg (Hochkultur)
mit der expliziten Erwdhnung von Thomas Mann as Autor des schulischen Ler-
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plans. Im Anschluss an die Erwdhnung des Lehrplans fir das Fach Deutsch, der in
saner Eigenschaft — Vermittlung von kanoniserter Hochkultur an die 'Masse — sait
a@nigen Jahrzehnten sdbst mehrdeutigen Charakters ist, setzt 9ch mit dem Aus-
druck 'kacken' die Fortbewegung von der Hochkultur fort.

2.2.3  Schriftadler, Journdisten, Popmusiker und Fimgars

Die Vehbindung zur Populdrkultur igt dlerdings mit derber Sprache dlein noch
nicht besonders ausgeprégt. In Bezug auf die Erwédhnung Thomas Manns kommit
de ed richtig zum Tragen, wenn man Se mit den zahlrechen weteren Erwahnun-
gen bekannter Personlichkaten in Faserland kontrastiert. Diese sammen — im Ge-
gensatz zu den ebenfals erwdhnten Schriftstellern Frisch, Hesse oder Dirrenmatt  —
nur zu einem geringen Tell aus dem hochkulturdlen Bereich. Wie an der folgenden
Aufgdlung zu sehen i, Sammen die meigen anderen Prominenten aus den ‘popu-
laren' Bereichen Mode, Presse, Fernsehen, Politik, Unterhdtungditeratur, Kino und
Popmusik?

Jean Paul Gaultier, Christian Lacroix, Maxim Biller, Hgjo Friedrichs, Hermann Go-

ring, Snap, The Eagles, Car Wash, Lipps Inc., Chic, Terminator X, Gilles Deleuze,

Christian Metz, Jurgen Fischer, Pet Shop Boys, Jona Lewie, |sabella Rossellini, Ernst

Junger, Hermann Hesse, Leni Riefenstahl, Wim Wenders, Diedrich Diederichsen,

Walther von der VVogelweide, Bernard von Clairvaux, Modern Talking, Fehlfarben,

Public Enemy, Rod Stewart, Matthias Horx, The Teens, Smokie, Timm Thaler, Ri-

chard Wagner, Wolfgang A. Mozart, Ludwig v. Beethoven, Stan Getz, Astrud Gilber-

to, Uwe Kopf, Moby, DJHell, Andreas Vollenweider, Hieronymus Bosch, Kurt Co-

bain, Ken Follett, John Le Carré, Ton Steine Scherben, The Clash, Barclay James

Harvest, Moody Blues, Cary Grant, Enigma, Freddy Mercury, Ink Spots, Phil Callins,
Thomas Mann, Max Frisch, Friedrich Durrenmatt

Be Vertretern der Hochkultur wie Wagner, Mozart oder Beethoven handdlt es sich
inofern um Mischformen, ds de zu denjenigen gehdren, die auch enem breten
Publikum bekannt sein durften. Das wird man fir Wather von der Vogeweide nur
noch bedingt und fir Bernard von Clairvaux kaum noch annehmen konnen. Doch
auggerechnet diese beiden werden vom Protagonisten fdschlicheweise ds "mitte-
dterliche Mae" (S. 63) bezeichnet, womit die Ankopplung an einen ‘populden
Bildungsstand erhalten bleibt.

2.2.4 Der Protagonit 'ich’

Z&t man die Prominenten hinzu, benhdtet Faserland en rechhdtiges Figurenar-
senal. Neben diesen, die der Ich-Erzzhler grofdenteils nur enwshnt®®, treffen wir auf

Die Angaben erfolgen in der Reihenfolge, in der die Personen im Buch erwadhnt werden. Vor

allem die Bereiche Popmusik und Filmin Faserland sind durch Erwahnung von Song- und Film:
titeln noch umfangreicher, a's die Auflistung deutlich machen kann.

In Glnther Jauchs populérer Fernsehshow Wer wird Millionar wére z.B. eine Tausend-Mark-
Frage wie folgende durchaus denkbar: Wer von diesen Vieren war ein mittelalterlicher Maler?
Hieronymus Bosch, Bernard von Clairvaux, Walther von der Vogelweide oder Francesco Petrar-
ca?

10 Hajo Friedrichs, Matthias Horx und Uwe Kopf sind hingegen Teil der Handlung.



vide sEner (vermentlichen) Freunde und Bekannten. Eindeutiges Zentrums des
Romansist jedoch die Figur ich'.**

Was erlebt der Protagonist auf seiner Reise durch Deutschland? Es lasst sich zu
nachst kurz zusammenfassen: Er reis. Die Schaupldze snd Sylt, Hamburg, Frark-
furt am Main, Hedeberg, Minchen, Meersburg am Bodensee und schliefdich Zi-
rich. Oder, anders gesehen, sind es 'populare Orte wie Partys, Bars und ein Rave,
sowie anderersats FHughdfen und Bahnhdfe, das Flugzeug, der Zug, das Auto sowie
mehrere Taxis, und zuguterletzt noch enige Wohnungen und en Hotd. Gegengan
de der Erzéhlung and waterhin Drogen (vorwiegend Alkoholika), Kledungsstiicke
wie die berihmtgewordene Barbourjacke und Ereignisse auf den verschiedenen
Patys. Die Partykultur wird dlerdings nicht gefeert; vidmehr bleibt der Held den
Ereignissen, auch wenn er fir einen @ul¥eren Beobachter dazuzugehdren scheinen
konnte, immer fremd.

Die Form des scheinbar zidlosen Umherreisens erinnert an den Typus des Haneurs.
Das Haneurhafte findet seine Entsprechung in ener gewollt unprézisen Sprache,
die an mindiche Rede erinnert.? Es entstett der Eindruck, ds erzéhle jemand von
einer Begebenheit, dieihm gerade eben zugestolien ist:

Also, esféangt damit an, dal3 ich bei Fisch-Gosch in List auf Sylt stehe und ein Jever
aus der Flaschetrinke. [...]

Also, ich stehe dabei Gosch und trinke ein Jever. [...]

Eben, alswir Uber Barbourjacken sprachen, hat sie gesagt, sie wolle sich keine griine

kaufen[...]. Das erklareich spéter, wasich damit meine. (S. 9f.)
Im Vehdtnis zur im Roman beschricbenen Situation it dieses Sprechen nur ds
nahezu unaufhorlicher (innerer) Monolog vorgtdlbar. Gleichzeitig wirkt es fir den
Leser sehr kommunikativ und natrlich. Der Monolog des Protagonisten it gespro-
chen, as wére jederzeit und an jedem Ort ein Zuhorer dabel — auch in den Momen
ten, wo der Protagonigt dlen id. Diese paradox anmutende Stuation l&dsst sich in
sofern einfach auflésen, ds die Rolle des Zuhtrers von den Lesern des Textes U-
bernommen wird.

Es lohnt sch aber, zunéchst von der Lesarrolle abzusehen und zu versuchen, sich
die oben beschriebene Situaion eénmd textimmanent vorzugdlen. Seht man nam-
lich vom Leser ab und bezieht sch lediglich auf den Romantext, so ist kein Zuhorer
zu erkennen. Setzt man das Gedankenspid fort, so ist fur die Zuhorerrolle be-
spidlsweise ein zum Kérper des Protagonigen gehdriges, in ihn implantiertes, klei-

11 Die Parallelen des Protagonisten zur Biographie seines Autors haben einen Teil der Leserschaft
dazu verfiihrt, dem namenl osen Protagonisten den Namen Christian Kracht zu verleihen. Eine
solche Form von Interpretationsgrundlage — die Gleichsetzung von Autor und Protagonist — kann
und soll hier nicht ibernommen werden, auch wenn quasi-autobiographische Elemente in Faser-
land eine gewisse Rolle spielen.

12 v/gl. Déring 1996, S. 230-32.
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nes und prézises technisches Geréa denkbar, etwa ein mittels Standby-Modus im-
mer aktiver Stimmen und Gedankenrekorder. Ein technisches Gerét, eine in der
Wahrnehmung scheinbar objektive Instanz, muss nicht verstehen, sondern erfuillt
seine Funktion durch lickenlose Protokollierung: "[...] und ich versehe gar nichts
mehr, obwohl ich mir natlrlich diese Namen merke, wie ich mir ja dles merke" (S
35) Dabel geht die unbedingte Prézison des Rekorders in starkem Kontrast zu den
protokollierten Diskursen. Diese wirken, wie in der mindlichen Sprache Ublich,
vergleichsweise unprézise:

[...] ichweil3jetzt nicht, ob ich mich darichtig ausgedriickt habe. Ich kann mich auch
téuschen. (S. 11)

Nigel hat in Pdseldorf eine sehr schone Wohnung, direkt neben Jil Sander oder so. Ich
kenne Nigel schon ziemlich lange, weil3 aber immer noch nicht, was er genau macht.

Er telefoniert viel mit Anlageberatern [...], die er dann immer anschreit, ob sie
wahnsinnig waren oder so dhnlich. Esinteressiert mich eigentlich auch nicht, aber ei-
gentlich interessiert es mich doch. (S. 25)

Das obige Gedankenspid — der implantierte Voice- und Gedankenrekorder mit der
Funktion préziser Protokollierung unprézisen Sprechens — ist ein Indiz daflr, dass
Kracht sch in der Vermischung und Synthese verschiedener Sphéaren nicht auf die
Bereiche von Hoch- und Populékultur beschrankt, sondern se ebenso auf seine
Rede- und/oder Schrelbweisen anwendet. In enem frihen wissenschaftlichen Auf-
satz, der sch mit der Technik von Faserland beschéftigt, bringt Jorg Doring die
beiden hier angesprochenen Bereiche auf den Punkt: "[S|olchen, bis in die Nach
bildung mindlicher Redeweisen genauen Texten liegt nicht l&nger ene Vorgelung
des Literarischen ds notwendige Gegensphére dles Wirklichen zugrunde (Doring
1996, S. 232)

Kracht beschrankt sich in Faserland dlerdings nicht auf eine "adéguate Beschrei-
bungdesdtung enes Ausschnittes von zetgendssscher Wirklichkeat" (ebd). Mit
enem Protagonisten, der trotz eigener Orientierungdosigket vide Werturtelle ver-
tritt, bekommt der Roman eine zusétzliche, moraische Dimension.

2.2.5 DieMord der Geschichte

Das ede auffdlige 'mordische Element von Faserland snd die unzihligen Be-
schimpfungen des Protagonisten gegentiber anderen Personen:

Der Mann ist jetzt richtig erbost und murmelt: So eine Frechheit oder irgend etwas

dhnlich Belangloses, und ich starre ihn an und sage ganz leise, aber so, dal3 er es hort:

Halt's Maul, du SPD-Nazi. (S. 49)
Dieses Schimpfen auf andere durchzieht das ganze Buch. Was der Protagonist, po-
litically nicht besonders correct, wohl am meisten hasst, das and — aul3er vermeint-
lichen SPD-leen und Nazis — vor dlem Schwule, Rentner und Taxifahrer. Viele
Dinge oder Menschen sind auch einfach nur "blod": der blode Zug, die bléde bunte
Speisekarte, der blode Fuhrer, bléde Kinder usw. Wie das Beispid des SPD-Nazis
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andeutet, wirkt die Morad des Protagonisten zunéchst recht widerspriichlich und
willkirlich. Ein anderes Begpid snd dte Menschen, die héaufig as Rentner be-
schimpft werden, fir den Helden jedoch nicht immer blode oder Nazis sein miissen.
In anderen Fdlen dnd de enfach nur dtere (und verglechsweise sympathische)
Menschen. Es gibt dso fir den Protagonisten durchaus nicht nur beschimpfenswer-
te, sondern auch sympathische und ®gar gute und schtne Menschen und Dinge. Da
dieses Element in der Faserland-Rezeption vergleichsweise sdten wahrgenommen
wurde, lohnt es gch, kurz darauf einzugehen. Auffdlig snd beispidsveise die vie-
len Erinnerungssaquenzen im Roman. Diese Rickblenden, vor dlem die Gedanken
an die Kindheit, sind tellweise negativ, oft aber auch sehr positiv behaftet:

Ab dahdre ich nicht mehr zu, weil mir plétzlich dieser Geruch der Holzbohlen und
des Meeresin die Nase steigt, und ich denke daran, wieich askleines Kind immer
hierher gekommen bin, und beim ersten Tag auf Sylt war dasimmer der schdnste Ge-
ruch: wenn man das Meer lange nicht gesehen hatte und sich riesig darauf freute und
die Holzbohlen durch die Sonnenstrahlen so einen warmen Duft ausgestrémt haben.
Daswar ein freundlicher Geruch, irgendwie verheif3ungsvoll und, naja, warm. (S. 12)

Si, Si, haben sie gesagt, du machst das wie ein grof3er, wie ein richtiger Pilot. Come

un vero Pilota. Sie hatten weif3e Zéhne und wei3e Mtzen, auf denen vorne Alitalia
auf einer silbernen Brosche draufstand, und sie hatten sehr stark behaarte, braune Ar-
me, und durch diese schwarzen Armhaare konnte ich immer ihre goldenen Armband-
uhren sehen. Richtige Pilotenuhren waren das, und die habe ich immer angestarrt,
wahrend ich mit dem Steuerkntippel hantiert habe.

Ich habe esmir vor den Piloten nie anmerken lassen, dal3 ich die Wahrheit wul3te: Es

ist nur der Autopilot. Schliefdlich waren sie alle sehr nett zu mir. (S. 47 f.)
Die Ruckblicke verdndern die Romanatmosphére phasenweise enorm. Sie fungie-
ren — dnlich wie im oft ads Krachts Vorbild genannten, 10 Jahre friher erschiene-
nen Roman Less than zero von Bret Eagton Ellis (deutsch: Unter Null) — as Kon
tras zur Dagdlung ener s eher bdanglosen, dann jedoch zunehmend grausa
men Stutation. Damit unterdreichen Se das recht enfach wirkende mordische
Konzept des Romans, welches — vermittelt Uber die Wahrnehmungen und AuRe-
rungen des Protagonisten — aus ener Gegenlberstelung von zu beschimpfenden
und zu lobenden Sechverhdten und Menschen zu bestehen schent. Be néherer
Betrachtung lasst dich die zwete Sdte des dudistischen Konzepts zu enem drasu-
figen Moddl — Freundschaft, Schonheit und Hoflichkeit, kein Arschloch sein —
préziseren.

2.2.5.1 Freundschatft

Faserland lésst sch ads Geschichte von gescheterten bzw. scheiternden Freund-
schaften des Protagonisten beschreiben. Das beginnt mit dem Hamburger Nigd, bei
dem de Protagonig "immer willkommen® (S. 25) ig. Nigds Klingeschild und
seine Kleidung wirken "ein bifichen schdbig” (S. 27), obwohl der Freund im noblen
Posdldorf wohnt, und es is die Wahrnehmung diesss Gegensaizes, welche die
Freundschaft der beiden zu etwas Besonderem macht: Der Protagonist ist mit Nige
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befreundet, obwoh dieser und seine personliche Umgebung den &sthetischen Krite-
rien von 'ich' nicht entsprechen.

Die ganze Wohnung sieht aus, ich will das mal so sagen, als ob hier ein alter Lehrer

wohnen wiirde, so einer mit Lederaufsétzen am Ellenbogen seines aufgescheuerten

Cordsakkos, einer, der sich immer Tee macht, die Tasse irgendwohin stellt und dann

vergif3t, den Tee auszutrinken, und sich dann noch einen macht. (S. 30)
Wes fir den Protagonisten in Bezug auf Nigd zéhlt und die Freundschaft ausmacht,
snd nicht die so genannten AuRerlichkeiten, sondern andere Werte wie 'gut zuho-
ren konnen' oder ‘nicht eingebildet sain' (vgl. ebd.). Ihm zuliebe kommt ‘ich' mit auf
ene Paty, obwohl ihm "Partys eigentlich nicht so wichtig and" (S. 32). Die Paty
ig dann dlerdings der Anfang des Scheiterns der Freundschaft. Sie fihrt auf einen
ersten Hohepunkt des Romans zu, in dem der Protagonist eine Pille, die er von N-
gd bekam, einwirft und diesen spéer be einer kleinen Orgie erwischt, um dann
schockiert Richtung Frankfurt abzureisen.
In Frankfurt wohnt Alexander, ‘ich's friherer Zimmergenosse im Internat Sdem.
Auch e ig en Freund, "en fene Kerl" (S. 63), jedoch im Gegensatz zu Nigd "gut
angezogen' (S. 58). Der Protagonist will ihn besuchen, nachdem de sch enige
Jahre zuvor gedritten und danach aus den Augen verloren haben. Im Laufe des
Frankfurt-Aufenthalts erféhrt der Leser, dass es zu dem Streit zwischen ‘ich' und
Alexander wegen dessen damdiger Freundin kam. Nun in Frankfurt kommt es zwar
zu ener Wiederbegegnung, jedoch ohne dass Alexander den Protagoni sten erkennt:

Er geht einfach an mir vorbei, obwohl ich direkt an der Bar auf dem bldden Barhocker

sitze und ihn anstarre. (S. 76)
Nach der Abreise und einem Intermezzo in Heddberg kommt es zum Treffen mit
Rollo vom Bodensee, der jetzt in Minchen wohnt, "ein dter Freund von mir" (S.
103), den der Protagonist noch aus Sdem-Zeten kennt, auch wenn Rollo Wadorf-
Schiller war. Ahnlich wie die von Alexander, entspricht Rollos Kleidung ungefahr
der des Protagonisten — ene Tasache, die die beden zusammen mit ihrer Anti-
Hippie-Attitlide zu enem gemeinsamen Fremdkdrper auf einem Rave aul¥erhab
Munchens macht. Am néchgen Tag reisen die beiden nach Meersburg an Boden+
see, um in Rollos Heimathaus dessen Geburtstag zu felern. Damit steht auch diese
Freundschaft kurz vor dem Scheitern, welches durch den Tod Rollos vollzogen
werden wird. Da nun dle Freundschaften geschetert sind, geht ihr tatsichlicher
Wert fr den Protagonisten gegen (oder: Unter) Null.

2.2.5.2 Schonheit und Hoflichkeit

Nicht dternativ, sondern pardld zu der Suche nach Freundschaften begegnet der
Protagonist viden ihm kaum oder nicht bekannten Personen. Freundschaft wird aus
enem solchen Verhdtnis in der Regd nicht entstehen, und so sind es andere Eigen
scheften, die den Protagonisten interessieren: Aussehen, Geruch und Benehmen.
Diee goiden zwar auch in den Freundschaftskapiteln eine Roalle, in Begegnungen
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mit Unbekannen werden de dlerdings wichtiger, da se erste, von aulen watr-
nehmbare Merkmae snd. Eins der diesbeziiglichen Kriterien ist die leitmotivisch
engestzte Frage der well¥en Zédhne Figuren mit well¥en Zdhnen werden vom Pro-
tagonisten postiv bewertet, s0 z.B. die Alitalia-Piloten (vgl. S. 47) oder en Mé&d-
chen in ener Frankfurter Kneipe (vgl. S. 76). In Kapitdl FUNF wird die be ‘ich'
und den Lesarn vorhandene Erwartungshdtung in Bezug auf den Zustand der Zéh
ne jedoch enttéuscht: In Heideberg freut sch der Protagonist, "einen Menschen
kennenzulernen, der in Ordnung zu sein scheint. [...] Eugen hat ja en gutes Jackett
an, und er hat seinen Pullover um die Hiften gebunden, und er hat weile Zdhne"
(S. 92) Noch ds Eugen sch entgegen den Erwartungen as unangenehmer und auf-
dringlicher Burschenschaftler herausstelt, hdlt der Protagonit an seinen Werten
fest und formuliert "das Gefthl, ich musse hdflich san" (S. 98). Doch kurz darauf
"greift Eugen vorne an menen Hosenbund und legt seine andere Hand auf menen
Hintern" (S. 99)*°. Die Szene endet in énem Alptraum.

2.2.5.3 Kein Arschloch sein

Aus dem Scheitern der beiden oben besprochenen Konzepte folgt nun eine Art R-
duzierung der Angoriche Wenn sowohl Schonheit und  Hdflichket, ds auch
Freundschaft nicht mdglich oder trigerisch sind, dann kann es fir den Protagonis-
ten — ba Aufrechterhdtung einer an podtiven Werten orientieten Hatung — nur
noch darum gehen, kein Arschloch zu sein. Die Formulierung mag sdopp klingen,
gibt menes Erachtens jedoch recht genau das mordische Schlussprogramm des
Protagonisten wieder. Auf der Geburtstagsparty am Bodensee wird dem Faserland-
Helden klar, dass sain Freund Rollo immer mehr Alkohol und Tabletten konsumiert
und dass niemand der Anwesenden beret oder fahig i, ihn von diessm Verhdten
abzuhdten oder Sch weniggtens um ihn zu kimmern:

Aber das sind nicht seine Freunde. Seine Freunde wirden ihm doch sagen, dai er aus-
sieht wie ein Alkoholiker und tablettenstichtig ist. Sie wiirden sagen, komm Rollo, du
musst jetzt ins Bett, und dann wirden sie ihn ins Schlafzimmer bringen und bei ihm
sitzen, bis er einschl&ft. [...] Aber diese Menschen hier auf der Party, diese gutangezo-
genen, schénen Menschen, das sind ganz und gar nicht seine Freunde. (S. 134 f.)

Das Schonheitskonzept gdlt sch hier noch enmd as trigerisch heraus. Der Wert
von Freundschaft hingegen wird zunéchgst noch aufrechterhaten: Wahre Freunde
wirden Rollo helfen. Doch jetzt erkennt der Protagonist, dass e sich zu ener
Freundschaft sdlbgt nicht fahig fuhlt. "Es ist einfach zuvid." (S. 140) Was bleibt, ist
die beschedene Hatung, an dem Party-Schauspid nicht mehr tellnehmen zu wol-
len: kein Arschloch zu sdn'* Er verlast Meersburg mit Rollos Porsche in Rich-

13 Diesist tibrigens eine von vielen homophoben Passagen im Roman.

4 Die moralische Kategorie 'Arschloch’ findet sich in Faserland tibrigens nicht nur implizit, son-
dern ebenso explizit, wenn auch an weniger prominenten Stellen:
"[...] und dann wird sie aufstehen, um mir Platz zu machen und den ganzen Schweinkram sehen
und denken, ich sei ein vdlliges Ferkel und ein Arschloch. " (S. 55)
"[...] und er hat nur geglotzt aus seiner bldden roten Werber-Brille und nichts mehr gesagt und si-
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tung Zdrich und zeigt damit enen Grad an podtivem Verhdten, wie er kaum gerin
ger audfdlen konnte, zumd die Party-Verweigerung durch den Diebstahl des Autos
relativiert wird.

Wie schon in den weiter oben behanddten Rickblenden, so I&sst sch auch im Ver-
hdten des Helden gegenlber zunehmender Trostlosgkeit eine Padlde zu Bret
Eason Ellis Unter Null ziehen. In Hllis Schlusstell &ndert sich das belanglose Le-
ben der Figuren in der Weise, dass se immer mehr und hértere Drogen nehmen,
gch telwese dafir prodituieren und schliefdich aus Langewele zu Hause en
2wdlfjdriges Mé&dchen quden und vergewdtigen. Clay, der Hed in Ellis Roman,
unternimmt nichts gegen diese Dinge, obwohl e Se ‘irgendwie nicht richtig' findet.
("Es ig ... Ich glaube nicht, dal3 es recht ist." — Ellis 1993, S. 173) Das einzige, was
e tut, ig ein Nichts tun, die nicht aktive Betelligung an den Vorgangen — und im
Fdle der Vergewdtigung schliedich das Verlassen des Schauplaizes “"Ich mach
die Tur hinter mir zu." (Ebd.)

Die Kaegorie 'Arschloch’, die in Faserland aufgestdlt wird, um dch von ihr abar
setzen, findet 9ch auch in enigen LesrauRerungen zu Krachts Roman, die auf der
entsprechenden Website von www.amazon.de erschienen sind: *°

Kracht ist ein Arschloch, aber eines der Besten. Selten habe ich die Hauptfigur in ei-
nem Roman mehr gehasst und bewundert zur gleichen Zeit, als bei Krachts Faserland.
Liebt ihn, hasst ihn oder liebt esihn zu hassen. Deutschland braucht sowas. cheers.
Auf ein geniales Arschloch. (amazon-Rezension von olilu_99@yahoo.de, 01.11.99)

Heutzutage ein Arschloch zu sein, reicht eben nicht. (amazon-Rezension von za-
zen@gmx.de, 28.12.99)
Der Protagonist aus Faserland wird hier (neben dem Autor selbst) interessanterwei-
se as genau das bezeichnet, was er nach obiger Anadyse nicht sain will. Die Frage,
wie solch en (Fehl-)Veargandnis zustande kommt, fihrt mich zum zweiten Haupt-
tell der Arbeit, der Analyse des Rezeption von Faserland und der Pop-Literatur.

cher gedacht, ich wére ein kleines Arschloch, das sich wichtig machen will [...]" (S. 57)

"[...] wiesie jeden anlachelt, auch die Bléden und die Arschlécher und die Aufdringlichen. Be-
sonders die. Hannah ist so gut zu denen, dal3 es mir fast weh tut." (S. 111)

"[...] undich sehe, dal3 er nicht wirklich das Arschloch ist, fuir denich ihn auf Sylt gehalten habe."
(S 136f1.)

15 vgl. Fuknote 1.
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3 Die Rezeption von Faserland

Die Rezeption von Krachts Romandebiit I&sst sch in zwel Phasen gliedern: Faser-
land erschien 1995 und wurde in der Presse sogleich vielfach besprochen. Im Zuge
der heftigen Resktionen auf das Phdnomen einer neuen Pop-Literatur, zu deren Pro-
tagonisten auch Kracht gezéhlt wird, erfahren der Autor und sain erster Roman &
nige Jahre spdter eine zweite Rezeptionsgphase. Im Zuge dessen erscheinen auch die
ersten wissenschaftlichen Untersuchungen zur Pop-Literatur.

3.1 Rezensionen von Faserland

Grundlage der Betrachtung snd 42 mir vorliegende Rezensonen aus der Tages,
Wochen, und Monatspresse mit Erscheinungsdatum zwischen Februar und Sep-
tember 1995. Sieht man sich den Grundtenor der verschiedenen Kritiken an, so e-
gibt sch in etwafolgende Vertellung in der Bewertung des Romans.

Faserland-Rezensionen 1995
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5

sehr positiv.  gemischt negativ sehr
positiv negativ

Vorhanden ist das gesamte Spektrum von sehr postiven bis sehr negativen Beurte-
lungen.'® Der beim Lesen der Besprechungen entstandene negative Gesamteindruck
wird dlerdings bestéigt: Die Héfte der Rezensonen félt eindeutig negetiv aus,
acht von ihnen haben enen sehr negativen Tenor. Z&hit man zu den Polen negativ
und positiv jeweils 4,5 der neun gemischten Reektionen hinzu, ergibt Sch ein nega-
tiv-positiv-Verhdtnis von 255 zu 16,5 Rezensonen, was fast ener Zwe-Dritte-
Mehrheit gegen den Roman entspricht (61 zu 39 %).

16 Der von mir angelegte Bewertungsmodus orientiert sich an der Praxis, diein vielen Buchverlagen
in Bezug auf Rezensionen von Hausautoren angewandt wird und basiert letztlich auf einem per-
sonlichen Eindruck des Grundtenors der jeweiligen Kritiken. Bei dem einen oder anderen Artikel
mdgen andere L eser auch zu anderen Ergebnissen kommen. Um eine Uberprifung meiner Ergeb-
nisse zu erméglichen, habe ich im Literaturverzeichnis vermerkt, wieich die Wertung der Artikel
einschétze.



Ein Grol¥el der Rezensonen bezieht sch — implizit oder explizit — auf ene frihe
und postive Faserland-Besprechung Thomas Hiietlins im Spiegel.!” Hiietlin bietet
eéne Menge von Stichwortern, welche von etlichen spéteren Rezensenten aufgegrif-
fen, abgewandelt oder auch nur wiederholt werden. Genannt ssien hier:

Schnosel, Reichtum, Geld, Dandy, Jerome D. Salinger, Jack Kerouac, Bret Easton H-

lis, autobiographische Ziige, Sohn des Axel-Springer-General-BevollIméchtigten, Va-

terland, Hal3, Oberflache, lakonische Art, Markennamen, Romantik, Leiden desjun-

gen Kracht
Diesr Aufzéhlung lassen dch enige wetere Begriffe hinzufiigen, welche bei HU-
etlin noch nicht vorkommen, jedoch von viden der spéeren Rezensenten genannt

werden:
Journalismus, (Elite-)Internat Salem, Porsche, Generation X, Nazis, Kiton-Jackets,
Freund- bzw. Seilschaften, Authentizitat, Hochglanz- oder Lifestylemagazine, Kor-

perausscheidungen, Provokation, Reiche-L eute-Spréssling, prézise Beobachtung, E
kel, Zeitgeist, schlechter Schreibstil, Geschwaétz, Arschloch

3.1.1 Biographisches

Vide der Begriffe beziehen dch nicht auf den Romen oder seine Figuren, sondern
auf den Autor — en nicht unibliches Verfahren bei der Besprechung eines Debiit-
romans, dessen Urheber den meiden Lesern noch nicht bekannt id. Auffalig ist
jedoch die Hartnéckigkeit, mit der einige negativ konnotierte Phrasen in Bezug auf
die Biographie des Autors wiederholt werden: Ma i e "Sohn des ehemaligen
Axd-Springer-Generdbevollméchtigten”  (Spiegd, Bunte ua), md "Verlegersohn
und Internatszogling” (Stern), “reiche[r] Sproflding” (Offenburger Tageblait), "Sohn
des ehemdigen zweten Mannes im Zetungamperium von Axd Springe” (Wo-
che), "Sohn enes bekanntenVaers' (Mékische Allgemene), "Sohn eines hohen
Springer-Managers' (Tages-Anzeiger), "Sprol3 des eindigen zweiten Mannes auf
der Kommandobriicke des Axe-Springer-Printimperiums’ (tip), hat enen "en
flusseichen Vaeg" (andersum), i "aus gutem, reichem Hamburger Haus'
(Vogue), "Sohnchen aus wohlhabendem Haus' (Presse) oder gar "enelr] der
Sprofdlinge jener Hamburger Gedmacher” (Kommune), "Schndsd und selbster-
nanntefr] Dandy aus gutem Hause' (Stadtmagazin Kidl).

Dass "der Senior [..] en hohes Tier beim Springer Verlag® (Wetwoche) war und
der Junior keine Geldsorgen kennt sowie en Elite-Internat besucht hat, wird dem
Lesr von kaum enem der Rezensenten verschwiegen. Das is — abgesehen von
Formulierungen wie "Sohnchen” und "Sordsding” — nicht immer bdse gemeint,
diitzt jedoch in der Gesamtheit der Rezensonen die These einzener Rezensenten,
Krachts erfolgreiches Debiit se vorwiegend mit Hilfe von "Sellschaften” (Stadtme-

17 Diein diesem Abschnitt besprochenen Rezensionen sind im Literaturverzeichnis gesondert auf-
gefihrt und dort unter dem Titel der jeweiligen Zeitung oder Zeitschrift zu finden.
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gazin Kid), aif dem Boden des "Nepotismus' (Woche) oder gar einer "nepotisti-
sche[n] Kettenreaktion" (Tages-Anzeiger) gewachsen:

[Das Feuilleton] befand, in alenthalben sehr kurzen Rezensionen, daf3 hier ausgespro-
chener Mist unter die Leute gekommen sei und der Autor das Manuskript nur ob se-
ner Verbindungen und der quasi im Paket mit enthaltenen euphorischen Anfangs-
schubkraft durch malfigebliche Bekannte losgeworden sei. (andersrum; Zeichensetzung
von mir korrigiert)

3.1.2 Literarische Vorbilder

Ein weterer Schwerpunkt der Besprechungen sind die vermuteten literarischen
Vorbilder Christian Krachts. Die Stichworte von Huetlins Spiegel-Rezenson (Bild-
unterschrift: "Kracht-Vorbilder Sdinger, Ellis, Kerouac"') werden in einer Fille der
weiteren Besprechungen aufgegriffen. Huetlins Vorbild-These wird in der Rege
kaum diskutiert oder durch eigene Anaysen angereichert, sondern vor dlem an
fangs entweder mit Quelenangabe abgeehnt oder ohne Quellenangabe Ubernom:
men:

[In] Thomas Huetlins Hype-Artikel [...] weild man Kracht einzureihen zwischen Salin-
ger, Blisund Kerouac und wéhnt in 'Faserland’ gar ein hiesiges'On the Road' der
Neunziger [...]. (Junge Welt)

Sein narkotischer Schreibstil erinnert denn auch stark an die Grossen der amerikani-
schen 'Beat-Literatur. Wie in den 50er Jahren Jack Kerouac (‘On the Road’) oder J.D.
Salinger (‘Der Fanger im Roggen’), stellt der Deutsche seinen Erzéhler in den Mittel-
punkt und provoziert mit eigenwilliger Wortwahl und Ansichten. (Berner Zeitung)

Das [Wendungen des Erzéhlers wie 'Jetzt, wo ich es mir (iberlege’] soll authentisch
wirken und vermeintlich naiv, zudem findet es sich auch bei J.D. Salinger — unver-
kennbar Vorbild des Autors. Oder Vorlage. (Berliner Zeitung)

Dann kehrt die Schludrigkeit wieder. Christian Kracht muR3 irgendwann einmal bei
Kerouac oder Salinger hineingeschaut haben. (Tagesspiegel)

Denn tatséchlich liest sich Krachts 166seitiges Befindlichkeitsmanifest wie das Meis-

terstlick eines oberflachenpolierten Null-Biographen, der inimmer neuen, abenteuer-

lich schlecht geschriebenen Anléufen um die existenzielle Krise eines Gernegrof3

kreist, der zuviel Easton Ellis gelesen hat. (tip)
Einige der spéieren Rezensenten variieren die Vorbild-Frage oder ergénzen se um
wetere US-amerikanische Autoren und — in wenigen Fdllen — um Autoren wie
Thomas Mann (Martin Krumbholz im Freitag u.a), Goethe, Lawrence Sterne oder
Joseph von Eichendorff (Thomas Grol3 in der tageszeitung). Eins der melst genam
ten, wenn auch in der Regd nur gichwortartig abgehanddten Vorbilder bleibt Bret

Eagon Ellis.

3.1.3 Der Romantext

Die Besprechungen des Romantextes konzentrieren sch auf die Romanhandlung,
auf Hatung, Sprechwelse, Korperausscheidungen, Drogenkonsum, Reisestationen
und autobiographische Elemente des IchErzéhlers, auf die im Roman vorkommen-
den Markenatiked sowie auf die Erzéhltechnik- bzw. das Erzéhlvermdgen des Au-
tors. In Anknipfung an die im ersten Haupttell der Arbeit entwickdten Thesen zum
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Romantext interessert mich hier vor dlem die Schiwese der Rezensarten zu den
(hoch- und) populakulturelen Veweisen in Faserland (vgl. Abschnitte 2.2.1 bis
2.2.3) sowie digenige zur mordischen Tendenz des Romans (vgl. 2.2.5). In Vor-
schau auf die enige Jahre spéter folgende Debatte um die neue Pop-Literatur werde
ich in enem Fazit aullerdem auf die literarische Bewertung von Krachts Erdtling
engehen.

Schon der frihe, weiter oben mehrfach erwéhnte Beitrag von Thomas Huetlin geht
sowohl auf das Phdnomen der Markennamen, ds auch auf andere populédrkulturdle
Elemente en:

Die Oberfléchlichkeiten und AuRerlichkeiten sind Krachts Halt, und manchmal wirkt
sein Roman wie Bret Easton Ellis 'American Psycho', dem vollstandigsten Katalog
desLifestyle-Irrsinns— nur daf3 Kracht nicht wie Ellis das Erzéhlen den Markennamen
unterordnet, sondern versucht, sie zu benutzen und hinter sich zu lassen. [...]

Irgendwo verloren gehen, so wie das die Reise-Dandys Paul Bowles und Bruce Chat-
win noch konnten, ist im Zeitalter der Satellitenschiisseln nicht mehr méglich. Wo
immer einer hinkommt, irgendeine Popgruppe oder ein Hollywoodfilm war schon da.

(Spiegel)
HuUetlin ortet Kracht — trotz seiner These, der Autor bgjammere "die verstelte Welt
nicht, er bilanziet 9€' — "ganz in der Tradition der deutschen Romantiker”. In der
Veabeatung der populakulturdlen Elemente seht e ene Funktion, weche auf
ene vergangene (heute der Hochkultur zugehdrige) Phase verweis. Die Zeitgenos
sen dagegen wiirden vom Autor "gnadenlos verspottet”.

Auch den meisen anderen Rezensenten fdlt das héufige Vorkommen von Marken
namen in Faserland auf. Dabal lassen 9ch mehrere Richtungen unterscheiden: Den
eénen gdten die Waren- und Produktbezeichnungen ds redigische, authentische
oder dokumentarische Elemente, den anderen — eher symbolisch — as Reprasentati-
onen des Zeitgeistes, der Schicki-Micki-Szene, des Schndsel- und des Reichtums.
Wetere Rezensenten sprechen von  (misdungenen)  Atmosphére-Elementen, von
kulturdlen Codes, mit denen Kracht sch gut auskenne, von (einem pgorativ ver-
standenen) label crashing und name dropping, von Waren und Geschmackskritik,
von Waren, die symbolisch eine Gegenwdt zum Leben bilden, aber auch von Wer-
bung fir die ewdhnten Maken oder einem "Nachbeten von angeblichen In
Markenlabels' (tip).

Hans-Peter Eckler (Passauer Pegasus) deutet die Markenartikel in Faserland sozio-
logisch. Der Protagonis wise diese "trendscher auf ihren Prestigewert und ihre
feinen Unterschiede zu bewerten [..], so da3 Veblen und Bourdieu ihre wahre
Freude an ihm haben mifden”. Interessant an Ecklers Andyse is zunéchg die er-
wéahnte Trendscherheit. Denn wie zutreffend die Rede von der Reevanz der an
dersvo 0 genannten kulturdlen Codes ist, zeigen schon enige Rezensonen, s
zum Begid die des Rheinischen Merkur ("'Roederer, was immer das sein mag'’),
der Kommune ("Kiton-Jackett, was immer das ig"), des Kider Stadtmagazins
("[S]eine Lieblingsdiscos dort sind das 'Car Wash', das 'Funkytown' von Lipps Inc.,
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'Le Fresk' von Chic oder das Traxx'.")!® sowie der Frankfurter Neuen Presse
("Zeug zum Kultbuch"). Die Mehrheit der Kritiker, die in ihrer Wahrnehmung auf
Zeitgeist, Schicki-Micki und Reichtum abziden, missen sch fragen lassen, ob ge
sbst trendscher snd, ob se dch die Markennamen genau angesehen haben und
ob se versehen, was se bedeuten. Denn neben Hermes, Cartier, Mercedes, Por-
sche oder Kiton, die beleibe nicht immer, wie von manchen Rezensenten vermuitet,
fir ein pogtives Geschmacksurteil des Protagonisten taugen, stehen so prosaische
Indgnien wie VW, Christinen Brunnen oder Swatch. Diesbeziiglich zeigt auch
Ecklers Argumentation Schwéchen, wenn er schreibt, die Produktnamen (und tou-
rigisch gepragte Lokditdten) héiten Reizwortcharakter, wobe auf die von ihnen
angeregte "Spannung aber immer wieder erntchternde, krude Wirklichketserfah-
rungen folgen" (Passauer Pegasus). Produktnamen wie DSG-Tutchen oder Arie
Ultra fehlt jegliche Fdlhthe, welche eine Ernlichterung nach dch ziehen konnte
Die Produkte in Faserland snd vidmehr wesentlicher Bestandteil der Wirklichkeit,
dge snd die Ernichterung, oder — wie Peter Steinkirchner in der WAZ formuliert:
"In Chrigian Krachts Debltroman 'Faserland’ erleben wir die konsequente Aufhe-
bung des Erzahlers im Produkt.”

Ohne es zu erwahnen, widerspricht Steinkirchner damit der weiter oben Zzitierten
These Thomas Huetlins ("nur dald3 Kracht nicht wie Ellis das Erzéhlen den Marken
namen unterordnet”). Trotzdem — und trotz eniger diskussonswirdiger Thesen —
ware es vefehlt, in Bezug auf Krachts Erwdhnung der viden Markennamen von
ene an Erkenntnis interesserten Debatte im Feuilleton zu sprechen. Dieses Rezep-
tiongphdnomen wird um so deutlicher, wenn man dch noch enmd die Erwédhnung
hochkulturdler Romandemente andeht. In darkem Kontrast zur vid andyserten,
wenn auch wenig diskutieten Warenwdt et beisiidsweise die haufige, aber
bloRe Erwahnung Thomas Manns. Die Thomas-Mann-Episode ist den meisten Krni-
tikern enige Zeilen, jedoch keine ndhere Betrachtung wert. Immerhin: Manch ener
sellt dabei (mehr oder weniger erbost) fest, dass der Protagonist Frisch, Hesse und
Dirrenmett nicht mag.

Die Sichtung der Rezensonen in Bezug auf die mordische Tendenz von Faserland
id etwas ergiebiger. Hier finden dch — wie bel der Frage der Markennamen — ver-
schiedene Interpretationen. Nicht wenige Rezenserten schreiben dem Roman ene
indirekte Mora, namlich eine mehr oder weniger geungene Kritik der Warenwelt
oder des aktudlen Zustands der bundesrepublikanischen Gesdischaft zu. Hinzu
kommen digenigen, welche den Schwerpunkt des Romans in ener — wie andere
fedgdlen, "nicht gerade neu[en]" (ZUrichsee-Zatung) — Gdd-dlen-macht-nicht-
glicklich-Mora sehen:

18 Eshandelt sich, auRer beim Traxx, nattirlich nicht um Discos, sondern um Popsongs.
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Kracht hinterl&f3t einen fahlen Nachgeschmack mit seinem Einblick in die Uberspann-
ten Formen des Wohlstandes und wenig Hoffnung, daf3 eine solche Welt Fiktion
bleibt. (Berliner Morgenpost)

Vide der Rezensenten verneinen jedoch ene mordische Dimendon des Romans
Die "veargdlte Wdt" (Spiegd) werde nur bilanziert, ihr Bestand — oder auch der
eng betimmten Generation — werde lediglich aufgenommen. Der  gesdlschafti-
chen Entwicklung entsprechend, gelte der Primat der Asthetik, und

mit Moral ist diesem Roman um so weniger beizukommen, alsihm tatsachlich ein
reich differenziertes Sensorium fiir die feinen Unterschiede des Alltags zugrunde liegt.
(tageszeitung)

Eine solche 'Nicht-Mord' wird biswellen sehr pogitiv bewertet:

Die ganz Schlauen werden bemerken, dal3 dieses Buch keine Substanz habe, statt des-
sen nur Oberflache, Rhythmus und eine kleine Melodie — wie ein Popsong im Radio.
Genau. Ein guter Popsong, das hat noch gefehlt. (Vogue)

Anderen Rezensenten gibt das vermentliche Fehlen ener Mord Anlass zu Unmut:
"s0 dokumentarisch wie unertraglich” (Siddeutsche); "resktiondres Schnbsdtum
ohne jeden BIif3' (Woche); "keine Kritik, [...] sondern [...] affirmativ" (Junge Welt).
Be Besprechungen des letzteren Typs taucht ein langst vergessen geglaubtes Prob-
lem auf: die Vermischung der Kategorien Autor, Erzéhler und Protagonist.

Kracht [der Autor?] geht dalakonisch driiber weg, plaudert nebenséchlich und ge-
konnt unbeholfen [der Erzahler?] in seinem arroganten 'lch weil3 nicht, ob ich dasjetzt
so richtig erklart habe-Stil, dessen Sklave wie Meister er ist. Sétze wie'... und dann
sind wir zum Bahnhof Zoo gegangen, Junkies gucken, aber eswar irgendwie nicht
mehr wie friher..." mag er [?] besonders gern, weil er den schén Asozialen mit ihnen
spielen kann, den miesen Menschen, den Superzyniker.

Aber natirlich ist er [?] nichts von dem. In Wahrheit ist er jader Spielier [der Prota-

gonist?], fur den es der Inbegriff der Provokation ist, sich im Nichtraucherabteil eine
Zigarette anzuziinden [...]. (Junge Welt; Anmerkungen und Hervorhebungen von mir)

3.1.3 Fazt

Die hier untersuchten 1995er Rezensonen des Romans Faserland haben zunéchst
dre Schwerpunkte. Dem flr den deutschsprachigen Buchmarkt innovativen Cher
rekter eines der Faserland-Elemente entsprechend, gilt die erste Aufmerksamkeit
der audfuhrlichen Betrachtung der zahireichen im Roman genannten Markennamen.
Se gilt weterhin der (eher oberfléchlich betriebenen) Frage nach den literarischen
Vorbildern des Autors. Und schlieldich gilt de der Beschreibung der vom Ich
Erzéhler dargestdlten Wdt, welche sdtens vider Rezensenten vor dlem ds ene
unmordische, von Gedsorgen free und beanglose  Schicki-Micki-Party-Welt
wahrgenommen wird.

De dageddlte Gesdlschaftsausschnitt, ene ungewothnlich dltagsnahe und  oft
boshafte Erzéhlersprache, enige quas-autobiographische Romandemente, ein ge-
wisser Bekanntheitsgrad des Autors ds Tempo-Journdist sowie zwel postive Re-

zensonen in den bekannten Blétern Spiegel und Bunte mdgen den Anlass zu einem
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vierten Schwerpunkt der Rezensonen geboten haben, der sich in ener stark polari-
gerenden Bewertung des Romans ausdriickt. Dabel geht es nicht nur um den Ro-
man, sondern auch um den Autor, um seine sozide Sielung und seine Herkunft. In
viden der negatiiven und auch der eher neutrden Rezensonen schwingen zwe
Vorwlrfe mit: Der Autor verdanke die Aufmerksamkeit gegentiber seinem Roman
zu nicht unerheblichen Telen saner familidren Herkunft, seinen aus dem Journe-
lismus sammenden Bekanntschaften oder auch enigen zu Unrecht erfolgten pos-
tiven Rezensonen. Denn, dies der zweite Vorwurf, schreiben konne dieser Zeit-
ges-Schndsd nicht, beziehungsweise — in ener Variante: schreiben konne er zwar,
aber zu sagen habe er nichts.

Solchen Verrissen geht ene zwar geringere, jedoch deutlich wahrnehmbare Anzahl
positiver Besprechungen gegeniber, welche dem Gegendand, seht man von wen-
gen promotion-Artikeln (Bunte, Frankfurter Neue Presse) ab, in der Regd auch
genauere Beobachtungen entlocken kénnem™® — ein Phanomen, welches sich in der
zweiten Rezeptionsphase von Faserland kaum wiederfinden wird.

3.2 Faserland im Spiegel der Reaktionen auf die Pop-Literatur

Der Beyriff Pop-Literatur exidiert schon sat geraumer Zet. Laut Metzler Literatur
Lexikon (1990) is e ene "an den Begriff Pop-Art angdehnte Bez[eichnung] fur
die Literatur der sog[enannten] Pop-Kultur". Sait ca 1998 steht er im deutschspra
chigen Raum flr ene neue 'Generation’ von Autoren, zu denen auch Chridian
Kracht gezéhlt wird. Pop-Literatur in diessm Sinne ist ds kaum definierter Uber-
begriff zu vergehen, der von sanen Benutzern je nach Anlass implizit spezifiziert
wird. Md snd damit enfach nur jjunge und freche Autoren gemeint, ma it es
eine bestimmte 'Fraktion', die gleichzeitig fiir ein ungefahres Ganzes steht.?°

Eine diessr Fraktionen ist das popkulturdle Quintett, benannt nach dem Untertitel
des Gespréchsbandes™ Tristesse Royale. Kracht, der nach Faserland zunéchst éne
Kurzgeschichte in der Anthologie Wenn der Kater kommt (Hielscher 1996), dann
zusammen mit Eckhart Nickd den Reisfuhrer Ferien fur immer, und schliefdich

19 vgl. insbesondere die Artikel des Spiegel, des Passauer Pegasus, des Freitag und der Vogue. Zu
den genaueren Beobachtungen zahlt auch die negativ ausfallende Kritik von Thomas Grof3in der
tageszeitung.

20 Presse und Publikum orientieren sich im (meist unbewussten) Versuch, die Zugehdrigkeit von
Autoren zu verschiedenen Pop-Literatur-Fraktionen festzustellen, an Ver6ffentlichungsorten wie
bestimmten Verlagen oder Medien oder an der je spezifischen Verwendung kultureller Codes und
Verfahrensweisen ihrer 'Mitglieder'. Einige der so entstandenen Untergruppen sind das hier be-
handelte 'popkulturelle Quintett', die 'Frankfurter Schule' (Goetz, Meinecke, Neumeister ) oder
die 'Madchen-Fraktion' (Hennig von Lange, Jenny). Je nach Bedarf und Intention kann es zu neu-
en Eingruppierungsversuchen kommen, etwa dann, wenn— wie bei den beiden Benjamins (Lebert
und Stuckrad-Barre) — das geringe L ebensalter der Autoren zum Kriterium wird, oder wenn—wie
in Christian Krachts Mesopotamia — Autoren verschiedener Untergruppen fur das gleiche Projekt
arbeiten.

%1 Der eventuell fiktive, auf jeden Fall aber von Joachim Bessing stark bearbeitete Text hat die
Form eines Gesprachsprotokolls.
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die Anthologie Mesopotamia sowie die Reisereportagen Der gelbe Bleistift verof-
fentlicht hat, beteiligte Sch 1999 an Joachim Bessings Tristesse Royale.

3.2.1 DieRedktionen auf Tristesse Royale

De Untertited des Gespréchshandes lautet vollstandig: "Das popkulturele Quintett
mit Joachim Bessng, Chrigian Kracht, Eckhart Nickd, Alexander v. Schonburg
und Benjamin v. Stuckrad-Barre'. Mit dem letzten ist der Name des Autoren ge-
nannt, der wesentlich zum Bekanntheitsgrad des Begriffs Pop-Literatur beigetragen
hat. Stuckrad-Barre verdffentlichte 1998 sein Debit Soloalbum und rief damit dn-
lich kontroverse Resktionen hervor, wie es Kracht mit Faserland getan hatte?? Den
Hohepunkt der Auseinandersetzungen um die Pop-Literatur bildete dann eine Viel-
zahl von Verisen des popkulturdllen Quintetts®® Es wurde nun, und damit auch
Kracht, zum Schreckgespenst des Feuilletons — und zu dessen Projektionsfléche. Zu
den direkten Resktionen auf die "Funf Méochtegern-Dandys' (Berliner Morgen
post), die sch im Vorwurf des literarisch méldg begabten, dekadenten, hohlen, zy-
nischen und oberfléchlichen Schnosd- oder gar Junketums zusammenfassen las
sen, kommen bis heute unzéhlige Besprechungen, die egentlich anderen jungen
Autoren gewidmet snd und in denen die Pop-Autoren lediglich in ihrer Funktion
as abschreckendes Beispid fiir die junge Literatur genannt werden.?*

Krachts Roman Faserland wird in den mir vorliegenden Rezensgonen von Tristesse
Royale so gut wie nicht erwdhnt. Unter diesem Gesichtspunkt mag eine Abschnitts-
Uberschrift wie "Faserland im Spiegel der Reektionen auf die Pop-Literatur” ver-
fehlt erscheinen. Weniger verfehlt ist de, wenn man bedenkt, dass dem Roman we-
nig spdter und an anderen Stellen Grindungscharakter fur die Pop-Literaur zuge-
sprochen wird.?® Und so stdlt sich die Frage, warum Krachts Debiit in den Tristes-
se-Royale-Rezensonen nicht behandelt wird, obwohl die Mitglieder des popkultu-
rellen Quintetts in verschiedenen Betrdgen as "so genannte Popliteraten” (teges-
zeitung; ahnlich: Buchkultur, Focus, profil, Sidkurier, Zet), ds "sdbst ernannte

22 \/gl. exemplarisch den Spiegel-Artikel Amoklauf eines Geschmackterroristen. In den Rezensio-
nen zu Soloalbum findet sich, im Gegensatz zu denen zu Faserland, auch vermehrt der Begriff
Pop-Literatur. Vgl. bspw. die Rezension der Badischen Zeitung. (Die in diesem Abschnitt be-
sprochenen Rezensionen sind im Literaturverzeichnis gesondert aufgefiihrt.)

23 vgl. Krachts InterviewauRerung : "Ich glaube, ‘Tristesse Royale war ein groRRer Fehler. Bei 140
Verrissen und keiner einzigen positiven Kritik muss man eigentlich anfangen, sich solche Gedan-
ken zu machen." (Tagesspiegel) Ich kann mich Krachts Wahrnehmung nicht ganz anschlief3en, da
mir auch einige gespaltene und positive Kritiken vorliegen. Der Grundtenor ist allerdingsin der
Tat sehr negativ.

24 50 heift esin einer aktuellen Rezension der Zeitschrift Szene unter der Uberschrift Judy Budnitz
schreibt keine Popliteratur — zum Glick: " Trau keinem unter 30: Er schreibt wahrscheinlich Pop-
literatur. Bei der Amerikanerin Judy Budnitz ist diese Warnung tberflssig."

2 Vgl. lllies 2001, S. 154 f., Ernst 2001, S. 72, Hielscher 2000, S. 175.
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Popliteraten” (Deutsches Allgemeines Sonntagsblait; dhnlich: Marie Claire) oder
auch s "Popschndsd” (Spiegdl) identifiziert werden.?

Schauen wir uns an, was zu Kracht gesagt wird: Da ig zunéchst der Chrigtian
Kracht in der Lesart der 1995er Faserland-Rezensonen, "der Erbe und Journdist”
(Berliner Morgenpost) oder der schon bekannte "Sohn des ehemdigen Generalbe-
vollméchtigten von Axe Springer” (Wdt).?” Manche erwshnen Kracht ds Heraus-
geber der Anthologie Mesopotamia, und fir den Tagessspiegd is Kracht immerhin
"Romancier™, wahrend er fur werben & verkaufen nur ener von "funf sebgternam-
tefn] Schriftsteller[n]" ist, "die noch nichts Nennenswertes verdffentlicht haben'2.

De Tenor vider Rezendonen, es ginge beim popkulturdlen Quintett vidlecht
noch um 'sebgsternannte’ Schriftsteller, eher aber einfach um funf pubertére Jing-
linge, um Schndsd, Dandys, Yuppies, Internaiszoglinge und Neo-Junker, erklart,
warum literarische Bezlige von der Literaturkritik nicht erwogen werden: Wo keine
(echte) Literatur ist, da kann se auch nicht besprochen werden. Das betrifft nicht
nur den madglichen Rickbezug auf Faserland, es betrifft auch das Buch Tristesse
Royale sdbd, dessen Text den Rezensenten im Hochdtfdl dazu dient, das versto-
rende Auftreten sainer vermentlichen Urheber zu erkl&ren oder zumindest einzu-
ordnen.

Eine soche Rezeption ig dchelich auch ener Présentationsform von Tristesse
Royale geschuldet, die sch ds Literatur-Event beschrelben lésst. Tatsachlich be-
Zieht dch eine groflRere Anzahl der Rezensonen auf die Lesung des popkulturdlen
Quintetts in der Berliner Bar jeder Vernunft. Im Grunde ist die Kritik dabe in ene
Falle getappt, vor deren Auswirkungen se an anderer — und tellwese an glecher —
Sdle want: die Zetgad-Fdle Der literarische Event 'popkulturdles Quintett' hat
dazu gefthrt, dass der Gegenstand nur mehr oberfléchlich betrachtet wurde. Dies
dlerdings nicht im (Pop-)Versténdis eines 'Audotens der Oberfléche, sondern im
Tonfal kulturpessmidischer Gegenwartsbetrachtung.  Schauen wir uns nun an, wie
eéne landlaufig behdbig genannte Inditution wie der literaturwissenscheftliche Be-
trieb mit dem Ph&nomen umgeht.

26 An dieser Stelle sei der Hinweis erlaubt, dass die klassifizierten Autoren sich— wie Joachim Bes-
singin einem Interview im profil — haufig "gegen den Ausdruck Pop-Literaten" wenden.

%" |n der Rezension der Welt findet sich tibrigens der einzige Hinweis auf Faserland: "[...]Christian
Kracht, [...], der sich schon in seinem 1995 erschienenen Roman 'Faserland' energisch auf sein
Vorbild Bret Easton Ellis zuschrieb."

28 Mir ist nicht bekannt, was der Autor der zitierten Aussage, unter ‘nennenswert' versteht. Geht
man jedoch vom Titel der Publikation aus, in der er schreibt, so darf man vermuten, dass fir ihn
zumindest kommerzielle Kriterien wie die Verkaufserfolge von Faserland oder Stuckrad-Barres
Soloalbum eine Rolle spielen sollten.
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3.2.2 Literaurwissenschaftliche Anndherungsversuche

Sat 1999 beinhdtet der Index einer germanisischen Standardbibliographie den
Eintrag "Pop-Literatur'®® — ein spétes, aber bedeutungsvolles Zeichen fir die Zur-
kenntnisnehme einer neuen, deutschgprachigen literarischen Strémung von  Seiten
der Literaturwissenschaft. Die germanigische Rezeption des Phdnomens  beginnt
bereits 1996. Dem in Abschnitt 2.2.4 Zztieten Aufsatz von Jorg Ddring, der sich
mit der 'sskundaren Orditdt' in Krachts Faserland beschéftigt, folgte jedoch zu-
nachs en langes Schweigen. Dre Jahre spdter beginnt die Literaturwissenschaft,
sich der Pop-Literatur in wahrnehmbarer Weise zu néhern.®

3.2.2.1 Hubert Winkels: Pop und Literatur

In Anlehnung an einen Vortrag des amerikanischen Literaturwissenscheftlers Les
ley Fedler Uberschreibt Hubert Winkels ssinen Artikel zur Pop-Literatur mit den
Worten: Grenzganger. Neue deutsche Pop-Literatur.3! Gut 30 Jahre nach Fiedlers
Thesen, mit denen diesr erst die Grenze zwischen "auratisch-moderner und popu-
larer Literatur” unter der Kulturhoheit von Pop (Winkels 1999, S. 581) Uberwinden
wollte, spricht Winkds davon, dass zwel wesentliche Aspekte der in der Zwischen
zeit aufgeblihten Pop-Kultur schon wieder an Bedeutung verloren haben: Verloren
gegangen saien ihr sowohl der "Massengpped”, ds auch der gegenkulturdle Im-
puls, die Pole "Mainsream und Gegenkultur® (ebd., S. 582) ssien zwa noch er-
kennbar, taugten jedoch kaum noch zur Bestimmung verschiedener Kréfte, und der
Beyiff Pop s2 "ein diffuser, andytisch schwer handhabbarer Begriff geworden”
(ebd.). Was aber die Literatur angehe, so wundert Winkels sich Uber Fedlers "Fest-
hdten an der kulturdlen Dominanz der [von Fiedler geforderten, Grenzen Uberwin-
denden] Literatur unter gesdlschaftlichen Bedingungen, die ihre Entwertung gera
dezu voraussetzen” (ebd., S. 583). Fir die media dltere Form der Literatur bestehe
viddmehr die Gefdr ener "forcierteln] Anpassung an die Standards, die von den
neueren Medien gesetzt werden” (ebd., S. 584). Die Literatur kdnne sich dem Pop
zwar nicht verschliel3en, se tue es jedoch auch schon lange nicht mehr:

Sie stellt sich der Herausforderung der neuen Medien und gesellschaftlichen Mé&chte,
sie schopft aus dem vollen einer nicht mehr in der Hauptsache von ihr selbst erzeugten
Bilderwelt, sie nimmt die Moden und Hypes, die Trends und I konen, die subjektiven
Leitbilder und die neuen Sozialisierungsformen durchaus zur Kenntnis und zu Gem(it.
(Ebd., S. 585)

29 \/or 1999 fand man in der Bibliographie der deutschen Sprach- und Literaturwissenschaft |edig-
lich die Sparten Popular-, Trivial- und Unter haltungsliteratur.

30 Aus der Zeit vor 1999 finden sich im wissenschaftlichen Kontext einige Arbeiten zur nicht zeit-
genossischen Pop-Literatur, d.h. zu Autoren wie Rolf Dieter Brinkmann oder Hubert Fichte, die
heuteteilweise als 'Vorlaufer' der zeitgendssi schen Pop-Literaten gehandelt werden. Vgl. bspw.
Schéfer 1998.

3! Fiedler hielt seinen vielzitierten Vortrag mit dem Titel Cross the border, close the gap! im Jahre
1968.
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Pop-Literatur misse aber — und hier efolgt ene Absage an Fiedlers Proklamation
von Grenziberwindung — in enem "deutlichen Schnitt” abzugrenzen sein von "po-
puldrer Literatur, die mit Pop-Versazstiicken umgeht" (ebd.). Das wesentliche K-
terium dabea s

der Grad an Reflexivitét, Uber den ein Pop-Text gebietet, ohne aus dem Zusammen-

hang der zeitgendssischen popul &ren I konographie auszuscheren und ohne den eige-

nen, an Pop angelehnten Sound zu vernachlassigen. (Ebd.)
Besonders interessant im Zusammenhang dieser Arbeit snd Winklers nun folgende
Audihrungen zur Literaturkritik. Die Kritik bestze "die Lizenz zum Tuften", denn
ihre Aufgabe s8 es, "zu rekondruieren, wie aus dem Schweren [der Reflexivitét]
das Leichte [der Pop-Text] wurde' (ebd., S. 586). Noch einma gegen Fiedler g
wendet, welcher sich laut Winkes fir ene identifikatorische Pop-Kritik und gegen
eine philologische, tiftelnde oder sezierende, traditiondle (Kunstwerk-)Kritik aus-
spricht, betont der Autor erneut die Zusammengehdrigkeit von Pop und Kunst:

Pop bedient sich offensiv des zeitgendssischen Zeichenvorrats und macht aus seiner

Verwendung kein Hehl, sondern Kunst. Aus diesem Grund werden fur den Leser und

erst recht den Kritiker zwei Dinge bedeutsam: Er mul3 die heterogenen Bedeutungs-

sphéren kennen, aus denen sich das Kunstwerk bedient. Er muf3 sozusagen wissen, wo

die Musik spielt. Und er muf auf die neuen Verknlpfungsregeln achten, weil der Zu-

sammenhang von Stoff und Form nicht |anger selbstverstandlichist. (Ebd., S. 587)
Ansongten drohe "ein Uberschwang, den man oft bel jungen Kritikern findet, die
ihrer Begeisterung — oder in bdser Imitation auch ihrer Verachtung — Ausdruck g
ben wollen" (ebd., S. 588). In Bezug auf die Pop-Literatur sei diese Gefahr ggen

Uber einer anderen — der schulmeisterlichen Erstarrung — ungleich grofer.

Die weter oben anadyserten Resktionen auf Faserland und Tristesse Royale haben
gezeigt, dass die von Winkes skizzierten Gefahren eher die Regd, denn die Aus
nahme bilden. Viele Kritiker scheitern schon daran, dass se Uber ein recht begrenz-
tes Wissen dariiber verfiigen, ‘wo die Musk spielt. Die Konsequenz daraus ist -
doch zumeigt kein Uberschwang — und wenn doch, dann zumeist in der verachten
den Vaiante —, sondern haufiger ene schulmegeliche Hatung im Snne von: Das
ist keine echte Literatur!

Winkels hat viden dieser Kritiker voraus, dass er sch mit seinem Gegendand aus-
kennt. So gelingt ihm as Kenner der kulturdlen Codes eine adéquate Zusammen-
fassung von Stuckrad-Barres Soloalbum. Eine schulmeigterliche Haltung gegeniiber
der Pop-Literatur kann (und will) Winkds jedoch nicht ganz vermeiden. Gemd? der
egenen Proklamation, Grenzen identifizieren zu wollen, unterscheidet Winkels im
empirischen Tel sanes Aufsaizes die Masters Of Ceremony (Thomas Meinecke,
Andreas Neumeigter, Rainald Goetz und Georg M. Oswad) vom Mainstream (Ale-
xa Hemnig von Lange, Ulrich Schad, Benjamin von Stuckrad-Barre, Christian
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Kracht).>> Masters, dso gut und interessant, sind firr ihn die Autoren, die mit ver-
schiedenen Kulturformen — Literatur auf der enen, neue Medien und Zechensys-
teme auf der anderen Sate — ringen und bewusst an ihnen arbeten. Die anderen
and "im enzdnen durchaus auch witzig" (ebd., S. 607), verwegerten sch jedoch
der Literaursphdre, um nur das (redistisch) zu beschreiben, "was so schén und
bose glénzt und so schén und bose genossen werden will” (ebd., S. 608).

Die Skepss gegenuber Literatursphére und herkdmmlichem Roman fihrt Winkes
darauf zuriick, dass Autoren wie Kracht und Stuckrad-Barre ds Journdisten arbe-
ten. Be ihnen scheine es "geradezu verpont, Sch auf die Vorléufer und Kombattan-
ten der eigenen Kulturtechnik zu berufen oder auch nur pogtiv zu beziehen" (ebd.,
S. 609). Mit dieser Aussage liegt Winkels leider ausgerechnet in Bezug auf den in
dieser Arbeit untersuchten Roman nicht ganz richtig.®® Zutreffender ist sdne préz-
serende These ener pop-literarischen Ablehnung ener absolut verdandenen, "lite-
raischeln] Form der Dasdlung ds dnnvolle Zuristung der Welt Uberhaupt”
(ebd.). Und es ware tatséchlich fasch, wie Winkels an anderer Stelle schreibt, die
Pop-Literaten "in enem bedingten Reflex auf dles was nicht schon von ferne nach
Hochkultur riecht, [...] von vornherein am Rande des literarischen Feldes anzusie-
deln" (ebd., S. 610).

3.2.2.2 Weitere literaturwissenschatftliche Aufséatze

Dass die zetgentssche Pop-Literatur tatsdchlich im Begriff id, ene zentrdere
Rolle im Literaturbetrieb enzunehmen, zeigt nicht zuletzt ihre zunehmende Be-
handung in verschiedenen germanidischen Zeitschriften. Die Spanne reicht von
Texten "zur Erzéhlliteratur der neunziger Jahre' (Kraft 1999), in denen die 'Pop-
Frektion' eine von viden Sromungen dargelt, bis hin zu spezifischeren Untersu
chungen wie Miriam Schultes Pop-Literatur und kultureller Wandel (1999).3* Dirk
Frank behanddt in 'Talking about my generation' (2000) unter anderem Chrigtian
Krachts Faserland, wdches "im Literaurbetrieb immerhin enen Achtungsarfolg”
(ebd., S. 82) erzidt, das Publikum jedoch gleichzeitig polariset habe. Durch die
andytische Verknipfung der Schluss-Szene in Krachts Deblt mit Bessngs Tristes
se Royale zeigt Frank, dass er ‘well3, wo die Musk spidt, namlich entweder im
'Verschwinden' und/oder im 'Rock’ (vgl. Bessng 1999, S. 164). Den intertextuell
motivieten und einer Pr&ferenz der  Hochkultur geschuldeten Deutungen von
Krachts Schluss-Szene®® in der 1995er Faserland-Rezeption ds Referenz auf den
Huss der Totenwelt Acheron gdlt Frank eine zeitgemdl3e Interpretation zur Sate:

32 Damit nahert Winkels sich wieder den von ihm verworfenen Polen "Mainstream / Gegenkultur”
an.

33 vgl. dagegen Abschnitt 2.2.2 dieser Arbeit.

34 schulte kiimmert sich vorwiegend um popmusikalische Aspekte der Pop-Literatur und behandelt
nicht Kracht, sondern Goetz, Hornby, Neumeister, Stuckrad-Barre u.a.

35 »Bald sind wir in der Mitte des Sees. Schon bald." (S. 154)
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Letzteres [der Rock] wére die Chiffre fir den Versuch, an dem jugendkulturellen
Konzept des Widerstands auch noch in Zeiten seiner Aufldsung trotzig festzuhalten,
indem man in die Zeichenpraxis eingreift. Doch Krachts Held favorisiert schliefdlich
die Option des'Verschwindens' in der zeichen- und differenzlosen Weite der Nacht.
(Frank 2000, S. 84) %

Einen Sondefdl in der literaturwissenscheftlichen Diskusson um die Pop-Literatur
ddlt Thomas Erng dar. Der junge Philosoph und Germanigt verdffentlichte in den
Reportagen aus dem Medien-Himmel einen Artiked mit dem markanten Titd Pop-
per- und Poserliteratur (2000). Erngs Artikd (Untertitel: Eine popkulturelle Jung-
burschenschaft verkauft Literaturwirstchen) geht in Bezug auf Faserland kaum
Uber ein hasserfulltes Nachbeten der 1995er Verrisse hinaus, und auf ghnliche We-
se werden auch Stuckrad-Barre und Hennig von Lange abgefertigt. Pop-Literatur ist
wahlwese "Dumpfdann” oder "Schrott" (Erngt 2000, S. 100), vom Inhdt her "durf-
tig" (ebd., S. 103), sprachlich nicht mehr as "Marketinggebrabbd" (ebd., S. 105) —
summa summarum:  "Popliteratur:  Hirn-Fastfood" (ebd.) Es lohnte sch kaum, sich
wetere Gedanken um die an abgdegener Stele erschienene Publikation zu mae-
chen, wenn der Autor nicht ein Jahr spéter ds Autor eines Einfihrungsbandes Pop-
Literatur (2001) firmiert hétte.

3.2.2.3 Thomas Ernst: Wider die zeitgendssische Pop-Literatur

Thomas Erngt behanddt in Pop-Literatur, das in der Rotbuch-Reihe Rotbuch 3000
herausgekommen i, Urspriinge, aktuelle Tendenzen und Zukunft der Pop-
Literatur. Zu Recht weig er in seinem EinfUhrungskepitel darauf hin, dass der Beg-
rff sebst — trotz zahlreicher Verwendung in Bezug auf die deutschsprachige Lite-
ratur der letzten Jahre — kaum definiert wird. Es folgt eine kngppe Pop-Literatur-
Definition seitensdes Autors as

literarische Entwicklungslinie, die sich im 20. Jahrhundert darum bemuhte, die Grenze
zwischen Hoch- und Popul&rkultur aufzul 3sen und damit auch Themen, Stile, Schreib-
und Lebensweisen aus der Massen- und Alltagskultur in die Literatur aufzunehmen.
(Ebd., S.9)

36 \/gl. zum A cheron-Motiv bspw. Thomas Grof?' Rezension in der tageszeitung. Die gleiche Deu-
tung findet sich auch in Martin Hielschers Artikel Generation und Mentalitat (2000): "'Fasaland'
endet mit einer Ausfahrt des Ich-Erzahlers auf den Zirichsee, diein Wirklichkeit die Uberfahrt in
Charons Nachen ins Totenreich darstellt.” (S. 181; Hervorhebung von mir) Nun sollte man mei-
nen, dass Hielscher als ehemaliger KiWi-Lektor, der sich um die Publikation der Pop-Literaten
verdient gemacht hat (mittlerweileist er Programmleiter bei C.H. Beck), ein zuverl&ssiger Kenner
der Materieist. Man muss aber bei Autoren wie Kracht immer damit rechnen, dass sie selbst sich
gegen gangige Interpretationsmuster sperren. So empfieht der Autor zusammen mit Eckhart Ni-
ckel inFerien fr immer, "bei einer anschlieflenden Tretbootfahrt auf dem Zirichsee gen Kiis-
nacht hin irgendwann in der Mitte Pause zu machen und dann in der Nachmittagssonne lachend
zulesen”. (Kracht / Nickel 2001, S. 26)

37 Die Reihe behandelt lexikonartig mehr oder weniger aktuelle kulturelle Schiiisselbegriffe. Vgl.
bspw. die Ende August 2001 erscheinenden Titel Pop-Art, Asyl, 1968, Bertolt Brecht, Metropolen
und Design.
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De Schwerpunkt des Autors in der nun folgenden historischen Nachzeichnung
verschiedener soziologischer, politischer sowie literarischer Stromungen und  Theo-
rieansdize des 20. Jahrhunderts liegt in der " [b]esondereln] Beachtung [... der] Fra-
ge, ob die jewelige Popliteratur subversve Kréfte bestzt” (ebd.). Erngs Ausfih
rungen beginnen mit dem Dadaismus, se widmen sch anschlie?end der beat gene-
ration und ihrem Umfed, der US-amerikanischen Postmoderne, der pop art und
der Pogmoderne in Frankreich. Schliefdich minden de in ener Darstelung ver-
schiedener deutschsprachiger Nachkriegditeraturstromungen und —debatten.

Das fir den geringen Umfang von 95 Saten materidreiche Bandchen verschafft in
der Tat einen guten ersten Uberblick (ber verschiedene Tendenzen des 20. Ja-
hunderts (und vor dlem der Nachkriegszeit), die die zetgendsssche deutschspra-
chige Pop-Literatur beeinflusst und ermdglicht haben. Neben den oben erwéhnten
Beechen themaiset Emngt wetere, zum Verdédndnis unerldsdiche Phénomene
wie die linke Pop-Theorie®® oder den Pop-Journaismus der 80er und 90er Jahre.
De Maeridrechtum macht sch auch dahingehend bemerkbar, dass in Bezug auf
die jingere, nicht deutschsprachige Pop-Literatur nicht nur die bekannten und inm+
mer wieder genannten Namen wie Nick Hornby oder Bret Easton Ellis vorkommen,
sondern beispidlsweise auch Protagonisten der dénischen, belgischen oder spani-
schen Literatur erwahnt werden.

Die grof3e Schwéche des Buches liegt jedoch darin, dass sch dl diese Ausfuhrun
gen enem zu groben Schema unterordnen — der Eintellung in 'gute und 'schlechte
Pop-Literatur-Tendenzen. So heild einer der Abschnitte im Kapitel Popliteratur im
Ausland: "Popliteratur aus Unterschichten und Subkulturen” (ebd., S. 62). Im sa-
ben Kapite heild es dann unter dem Abschnitt Popliteratur aus der Welt der Rei-
chen:

Popliteratur wurde ein historisches Phénomen und zugleich Teil des Mainstreams. Sie

war nicht mehr allein Ausdrucksmittel von Unterdriickten oder Subkulturen, sondern

wurde auch von burgerlichen Trend- und Lifestyle-Autoren genutzt, die kiihl und sar-

kastisch die Gewalt und Brutalitét unter den hiibschen Oberflachendesigns der neuen

Medien und der globalisierten Welt aufzeigten und zugleich die Folgen der emanzipa-

torischen Bewegungen der sechziger Jahre angriffen. (Ebd., S. 64)
Erng reduziert mit solchen Passagen seine welter oben ztierte Frage, ob Pop-
Literatur subversve Kréfte bedtze, auf die Unterschedung zwischen den Unter-
schichten und der Wet der Reichen. Als reiche ihm diese Vereinfachung nicht aus,
relaiviert er die eben fir das 'Audand’ gefasste Eintellung mit den Worten, dass
sch dort "jedoch noch immer Autoren bemihten, Underdogs in der Literatur eine
Artikulationsmdglichkeit zu geben”, um anschlielend zu beklagen, dass "der Boom
der Popliteratur in Deutschland mit Texten erreicht [wurde], die aus und von der

Y uppie-Wet zu erzéhlen.” (Ebd., S. 65)

38 Vgl zur Pop-Theorie bspw. Diederichsen 1999, insbesondere S. 272-286.
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De Eindruck, Ernst betrachte die zeitgendssche deutschsprachige Pop-Literatur
nicht besonders differenziert, prézisert Sch be genauerem Hinsehen zur Erkennt-
nis, dass sain Buch Uber weite Strecken dazu dient, nach seinem Popper- und Fo-
ser-Artike erneut mit Autoren wie Kracht und Stuckrad- Barre abzurechnen:

Hatte Popliteratur bislang einen subversiven oder experimentellen Charakter, so zeig-

ten Kracht und Stuckrad-Barre, wie man die Fernseh- und Lifestylesprache reprodu-

ziert und damit einfach Biicher schreibt, die sich gut verkaufen. (Ebd., S. 74)
Erngt geht dabel Uber die verbreitete Skepsis der Pop-Linken gegeniber einer zu
nehmenden 'Maingreamiserung®® von Pop hinaus, indem er die optimistischere
Betrachtungsveise des Phdnomens, die Pop trotz seiner Stellung "im gesamtgesdll-
schaftlichen  Funktionieren” nach wie vor ds "extrem offenes Teran" (Holler
1996, S. 56 f.) betrachtet, in ihr Gegenteil verkehrt: Wo heute Pop(-Literatur) ist, da
i nichts ds Yuppietum, Kommerz und Niedergang. Das, was in des Autors Augen
be Ledie A. Fedler und Rolf Dieter Brinkmann noch revolutiona war, gilt nun —
unter der Voraussetzung dessen, dass es dch tellweise gut verkauft — ds "Verlust
kritischer und kingtlerischer Qualitdéten” (Erngt 2001, S. 69). Problematisch daran
ig nicht die These, dass sch die 6konomische und die kulturdle Stelung von Pop
und Pop-Literatur innerhab der letzten gut 30 Jahre gedndert haberf, sondern
Erngs gmplifizierende Eintelung der Wdt in die Fdder Underground-
Unterschichten-Subkultur-Alltagseben  enersdts und  Mainstream-Yuppietum-
Kommerz-Trend andererseits. Die Scht durch diese Brille verstdIt dem Autor den
Blick und fiihrt zu zahireichen Ungenauigkeiten.

Die s@inen Ubergeordneten Annahmen geschuldeten Ungenauigkeiten finden dSch
beispidswveise in den Passagen, wo postiv bewertete Autoren im Sinne Rolf Dieter
Brinkmanns oder der beat generation mit den zeitgendssschen Pop-Literaten kon-
tragtiert werden. So s& "Brinkmanns Zorn und Wut [..] gegen Alltag, Masse und
Markenwelt [..] mit der Zeit verloren” (ebd., S. 37) gegangen. Der in viden Faser-
land-Rezensionen besprochene Hass des Protagonisten sowie die dortige Rolle von
'Mass2 und Markenwet drdngen sch ds Pardlele geradezu auf, werden von Erngt
jedoch nicht ndher erwdhnt. Das it um S0 erstaunlicher, as Erngt sdbst das zeitge-
nésssche Unversdndnis gegentber Autoren wie Brinkmann thematisert, welches
sogar im — Ubrigens von Martin Waser erbrachten — Faschismusvorwurf  gipfelte.
Eine Padlde dazu, die Erng nicht stutzig machen kann, da e sSe sdber aufgdlt,
ig die Einordnung und Abqudifizierung der Tristesse Royale-Betaligten ads Prota
gonisten 'neokonservativer, deutscher Werteé (vgl. ebd., S. 75 sowie die einflhren

39 Vgl. dazu Holert / Terkessidis(1996), insbes. die Einfihrung in den Mainstream der Minder hei-
ten (S. 5-19). Der von mir gewdahlte Begriff ‘Mainstreamisierung' ist allerdings insofern ungenau,
alsessich eher um die Analyse einer 'Minderheitisierung' des Mainstreams handelt. Diederich-
sen, der sich positiv auf Holert und Terkessidis bezieht, spricht davon, dass "es die Instanz des
Mainstreams nicht mehr gibt" (1999, S. 282).

40 vgl. bspw. Diederichsens Einteilung inPop | und Pop I1. (1999, S. 272-86)
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den Zelen zu Erngs Kapitd Debatte um die deutsche Gegenwartdliteratur) — eine
Einschétzung, die durch enen in Telen durcheus intdligenten Artikd von Gudtav
Sabt zum chiffrierten Faschismus-Vorwurf geteigert wurde ("All das weist auf
Mittdstand, und zwar auf einen typisch deutschen Mittelstand. [...] All das ig 2w
tiefs klenblrgerlich” - Die Zet). Das Nicht-Thematiseren von aus selbst présen
tietem Materid erschtlichen Padldphdnomenen i ene der Strategien Ernds,
sne kulturpessmigische Auftelung in gute und schlechte Pop-Literatur aufrecht-
zuerhdten. So r&umt er der 'Kolner Schulé um Brinkmann und den KiWi-Lektor
(und Autor) Dieter Wdlershoff breiten Raum ein. Dass fast genau 30 Jahre spéter
ene neue 'Kolner Schule, und zwar beim sdben Verlag relisset, is ihm keine
nédhere Betrachtung Wert.

Auch zum Inhdt des in diesr Arbet untersuchten Debitromans von Kracht hat
Erng nicht dlzu vid zu sagen. Glachwohl gilt ihm Faserland ds erstes wichtiges
Ergebnis der Anfang der 90er Jahre ua von Maxim Biller, Uwe Wittstock und
Martin Hielscher gefihrten Debatte um die deutsche Gegenwartditeratur. Kracht
habe damit "zugleich die Schwemme der Popliteratur in den neunziger Jahren"
(ebd., S. 72) erdffnet.

Sein Protagonist ist— anders als bei den Autoren der Beat Generation oder in den fri-

heren Poptexten — ein Y uppie, der sich um sein Geld keine Sorgen machen muss und

sich eben nicht als AuRenseiter oder Benachteiligter der Gesellschaft fiihlen misste.

(Ebd.; Hervorhebungen von mir)
Die bescheidene Synthese seiner Betrachtungen — die Yuppie-These — stitzt Erngt
mit ener bekannten Technik: mit der indirekten Gleichsetzung von Protagonist und
Autor. Dazu dient ihm das dremaige Aufgreifen der berdts in der Tagess und Wo-
chenpresse breit referieten und mit Unverstdndnis aufgenommenen  Werbesktion
Krachts und Stuckrad-Barres fir die Bekleidungsmarke Peek & Cloppenburg. (V.
ebd. S. 73, Abbildung und Randspalte).

3.2.3 Fazt

Die Tele der Literatur, die nach dem 'Pop-Prinzip' verfahrer!, sehen sich trotz
enes beachtlichen Publikumsarfolges enem breiten Unversténdnis der literaturkri-
tischen Offentlichkeit gegeniiber. Besonders heftig &uRert sich dieses Unverstand-
nis in den Publikationen, die sdbst wiederum ene brete Leserschaft bedienen —im
Feuilleton der Tagess und Wochenpresse. Weniger hitzig geht es dagegen im wis-
sencheftlichen Betrieb zu. Die Aufsiize zum Thema néhern dch ihrem Gegens
tand in der Regd wetaus gdassener. Den wissenschaftlichen Autoren, die sch fir
das Thema interesseren, kommen drel Faktoren zu Gute Sie sind im Besitz geeig-
neter Andyseindrumente und literaturhistorischen Vorwissens, sie kennen in der

41 vgl. die InterviewauRerungen Stuckrad-Barres (“Dasist das Pop-Prinzip: vorgaukeln, behaupten,
verfalschen, tauschen." — Zeit 'Leben’) und Krachts ("V ortéuschen, verstecken, Unsinn erzahlen,
das sind alles M echanismen, die noch gut funktionieren." — Tagesspiegel).
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Rege die kulturdlen Codes oder eignen sSe dch an, und schliefdich snd se nicht in
gecher Wese in den dffentlichen Menungskampf um die Felder Pop und Litera
tur involviert, wie es das Feuilleton ist. Unter diesen Voraussetzungen kamn die
Pop-Literatur auch dann in ihrer Bedeutung beschrieben werden, wenn se nicht das
ungetelte Gefdlen des Untersuchenden findet. Da Pop-Literatur in den wissen
scheftlichen  Publiketionen vorzugsweise literaturhigtorisch und ds Strémung  be-
trachtet wird, snd die Ergebnisse in Bezug auf einzene Texte und vor adlem auf
den hier untersuchten Roman dlerdings vergleichsweise gering.

Erngts Popliteratur schligfdich i ene Zwitteform. Mit sainen wissenschaftlichen
Fahigkeiten ha er ene fir das Laenpublikum wahrscheinlich beachtliche und in
literaturhistorischer  Perspektive  Uberfdlige  Materidsammlung  zusammengestit.
Als Ratgeberautor hat er jedoch der Versuchung nachgegeben, sein Publikum mit
dem kulturpessmistischen Zegefinger zu trektieren. Die Frage danach, was an der
zeitgendssischen  Pop-Literatur neu und besonders is, beantwortet e mit einem
schlichten: neudeutscher  Yuppie-Mainstream. Damit gehdrt er wohl zu denjenigen,
die

besonders trotzig an der kleinen, kontrollierbaren Gegenkultur und ihren Regeln tber

die Beziehungen zwischen politischen Inhalten und den dazugehorigen Zeichen fest-

halten [und stellt] eine strukturelle Gemeinsamkeit mit jenen Kulturkonsumenten her,

die zur FHexibilisierung aus politisch ganz anderen, mitunter konservativen Griinden
noch nicht finden konnten. (Diederichsen, S. 279)
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4 Reslimee

‘Von Acid nach Adlon und zurtick' entstand zu wesentlichen Teilen im Friihjahr /

Sommer 2000 und wird— wie immer ales— bei Erscheinen hoffnungsl os veraltet sein.

(Ullmaier 2001, S. 7)
So wie dem 'Acid-Adlon-Team' geht es auch dem Autor dieser Arbeit, traf doch das
eben ztiete Werk et nach Redaktionsschluss ein. Ullmaiers Reise durch die
deutschsprachige Popliteratur, Frucht einer Horfunkserie, in der er "mad den infla
tiondren Gebrauch des Begriffs 'Pop-Literatur' untersuchen” (ebd., S. 5) wallte, gilt
dem Jungle-World-Rezensenten Feix Klopotek (15.08.01) ads "umfassendste, ma-
teridreichse Dargdlung der deutschsprachigen Popliteratur®. Sie kann hier nicht
mehr gewurdigt werden, aber ihr lebhaft begrifdes Erscheinen bestétigt ene Ten-
denz, die auch bem Lesen diesr Arbeit deutlich wird: Kurze Zeit, nachdem die
Pop-Literatur — und dazu ig auch Chrigian Krachts Faserland zu z&hlen — das
Feuilleton polariset hat, wird de zum Gegengand literaturhistorischer und ver-
wandter Untersuchungeri?, die bereits so etwas wie Resiimee- Charakter haben.

Doch zundchst zum Feuilleton: Die Mehrzahl der hier untersuchten Presseartikel
zeichnet dch durch enen Mangd aus Die Textkorpora von Blichern wie Faserland
oder Tristesse Royale werden recht ungenau betrachtet. Die meiden Rezensenten
behandeln popliterarische  Texte vorzugsweise anhand vorgefasster Begriffe und
Schemata. In Bezug auf Faserland betrifft das sowohl das Romandement der Mar-
kenbezeichnungen, ds auch die Frage nach literarischen Vorbildern oder intertex-
tuelen Verwesen. Im sékden Male gilt dies wohl fur die 6konomische Stuation
des Autoren. Denn im Grunde tat Kracht mit der Verbindung der Sphéen Hoch
und Popkultur nichts anderes, ds eine urate Forderung der aktuelen gesdllschaftli-
chen Entwicklung entsprechend enzuldsen. Dass sein Debit trotzdem so versto-
rend wirkte, hat vie damit zu tun, dass weder e noch sein Faserland-Protagonist
Ookonomische Underdogs sind. Dabel wurde die Literaturkritik, die sch zu grolien
Tellen am vementlichen Schicki-Micki und Zetgeis- (Faserland) oder Inszenie-
rungscharakter (Tristesse Royale) der Pop-Literatur storte, zu einem eigenen Litera-
tur-Event mit populé&rsoziologischer und Uberraschend  kulturpessmidtischer Ten:
denz. Es liegt mir dlerdings fern, diese Entwicklung mordisch zu beklagen, trug
ge doch in nicht geringen Ma3en zu enem Interesse an den verrissenen Autoren
bei.

Gleichwohl war und ig es nalrlich nicht mene Abscht, jegliches textimmanente
Erkenntnisinteresse  gegentiber popliterarischen und verwandten Texten Uber Bord
zu werfen. Aus diesr Mativation heraus efolgte die engehende, wenn auch exem-
plaische Untersuchung eniger Romandemente im traditiondlen, man kénnte auch
sagen:. krimindigischen Sinne. Se hat unter anderem gezeigt, dass der Roman —

42 Laut Jungle-World-Rezension ist Ullmaier Germanist.



wet vor der Renaissance des Begriffs Pop-Literatur — en ausgefeltes Spid mit
verschiedenen Hocht und Populérkulturdlementen betreibt. Hervorzuheben it dies
bezliglich die Fesstdlung, dass der Romantext sch nicht auf das oft festigestellte,
blole Vorhandensein von Markennamen oder Prominenten reduzieren lasst. So-
wohl auf der Pop-, ds auch auf der mordischen Ebene, zeigt der Roman zahlreiche
Tiefenr und Oberfl&chenstrukturen. Von daher ist Faserland ein Schlissdtext des
Pop-Prinzips. ein ‘Audoten der Oberflache.

Wenn Krachts Debitt tatsachlich ein Schlisseltext i — und so wird er aus verschie-
denen Grinden von viden versanden —, dann sollte er auch entsprechend gewdir-
digt werden. Weil aber die Tiefengtruktur von Faserland kaum rezipiert wurde,
werden vorzugsweise und zunehmend die Oberfléchenphdnomene des Romans ka-
nonsert. Zur Zeit scheint diese Kanoniserung tatsachlich dazu zu fihren, dass der
Text sdbst — auch in literaturwissenschaftlichen Publikationen — nicht néher be-
trachtet, sondern vorwiegend as higorisches Ereignis wahrgenommen wird. Dabel
l&ésst gch, es s8 noch enma betont, gegen die Beachtung von Events wenig en
wenden, snd de doch wichtiger Bedtandtell der kulturdlen und gesdlschaftlichen
Entwicklung. Noch eher aber lief3e dch damit produktiv umgehen, und darin snd
viele der Pop-Literaten nach wie vor besser, ds die meigten ihrer Kritiker.

Hamburg, 27.08.01
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Faserland-Rezensionen von 1995 (vgl. Abschnitt 3.1)

In den eckigen Klammern erfolgt die Angabe, welchen Grundtenor die jeweiligen
Rezendonen m.E. haben. Die funfstufige Skaareicht von "+ +" (sehr pogtiv) Uber
"O" (neutral bzw. gespdten) biszu ™ -" (sehr negativ). Vdl. die Tabdlein Ab-
schnitt 3.1 dieser Arbeit.

ANDERSRUM (Hannover), 05/95 (ohne Autor): In Wirklichkeit ist da blof eine
Fischbude. [+]

BADISCHE ZEITUNG (Freiburg), 17.06.95 (Chr. Schwennicke): Irgendwie super.
'Faserland”: (K)eine Besprechung. [-]

BASLER ZEITUNG, 11.08.95 (Meike Fessmann): Das Leben als unschone Party. [-]

BERLINER MORGENPOST, 08.07.95 (Nicole Bréhan): Wenn allein das Design das
Bewul3tsein bestimmt. [-]

BERLINER ZEITUNG, 23.03.95 (Ilka Piepgras): Der Autor sinniert Uber seine Gedan-
ken. Ein Zeitgeistbuch von Chrigtian Kracht. [-]

BERNER ZEITUNG, 21.03.95 (Philip Wegmiiller): Zwischen Gut und Bése. Die Lei-
den des jungen Kracht. [O]

BUNTE, 10/95 (ohne Autor): Christian Kracht. Goethilein. [+ +]
DAZ (Zlrich), 21.06.95 (kl): Faserland. [Q]

FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG, 22.05.95 (Gustav Seibt): Trendforscher im
Interregio. Fir Bessergekleidete: Chrigtian Krachts Deutschland. [O]

FRANKFURTER NEUE PRESSE, 05.04.95 (fis): Faserland hat das Zeug zum deutschen
Kultbuch der 90er. [+]

FRANKFURTER STADTILLUSTRIERTE, 05/95 (Ulrich Karger): Faserland. Frankfurt,
hésdichste Stadt der Republik. [-]

FREITAG 13/95 (Martin Krumbhaolz): Polierte Oberflache. [+]

FULDAER ZEITUNG, 08.07.95 (Christoph Witzd): Sprachlos, haltlos — einfach platt.
Chrigtian Krachts Roman 'Faserland’: Hochgelobt, aber mifdungen. Alle Lackaf-
fen der Republik vereint. [- -]

GIESSENER ANZEIGER, 10.06.95 (zk): Deutsche 'Generation X' krankt am sinnlosen
Reisefieber. Chrigtian Krachts Y uppie-Held eilt trinkend durchs 'Faserland'. [-]
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HAMBURGER ABENDBLATT, 16.05.95 (Birgit Ehrenberg): Nachdenken als Klischee
Uber sich selbst. [O]

HAMBURGER RUNDSCHAU, 11.05.95 (Peter Henning): Leer geraumte Schnisel seele.
Rauscht an der Wirklichkeit vorbei: Christian Krachts Debiitroman 'Faserland'.

[- -]
JUNGE WELT, 06.03.95 (Sebasgtian Wehlings): Nichts Kracht. Schicker Dandyismus:

Chridian Kracht huldigt in seinem Ergtlingsverk dem affirmativen Heimeatro-
man. [-]

KOMMUNE (Frankfurt), 08/95 (Joscha Schmierer): Faserland. [- -]

DER LANDBOTE (Winterthur), 12.04.95 (Roman Buchd[...7]): Triumph der Unbe-
kimmertheit Uber die Asthetik. [-]

MARKISCHE ALLGEMEINE (Potsdam), 07.04.95 (Volker Handloik): Eine Reise, ver-
tikal durch Deutschland. Chrigtian Kracht lebt ins[sc] Sausund Braus. [+]

MUNCHNER MERKUR, 06.04.95 (S. Dultz): Zynismus. [O]

N EUE ZURCHER ZEITUNG, 04.03.95 (Michagl Schmitt): Produkt-Realismus. Christi-
an Krachts Début 'Faserland'. [-]

OFFENBURGER TAGEBLATT, 29.09.95 (Christoph Rigling): Verkrachtes Deutsch-
land. [+]

PASSAUER PEGASUS, 26/95 (Hans-Peter Ecker): Christian Kracht: Faserland. [+]

DIE PreESSE (Wien), 17.06.95 (Walter Vogl): Schundiger Bericht zur Lage einer
Nation. Deutschland ein Partymérchen. Chrigtian Krachts Roman 'Faserland’ ist
S0 schamlos zatgestig, so unverschdmt unliterarisch, dald man ihn lesen mul3 —
und s es auch nur, um mit dem eigenen Kater fertig zu werden. [+]

PROFIL (Wien), 08.05.95 (Sven Géchter): Hundert Seiten Hal. Krachts Deutsch-
land-Tournee. [-]

RHEINISCHER MERKUR, 24.03.95 (Jama Tuschick): Provozerende Posen. Chrigtian
Krachts hoffnungsvolles Romandebiit 'Faserland’: Gelangweilt geht's durchs
Land der Véter, und Papa zahit kréftig dazu. [+]

SALZBURGER NACHRICHTEN, 01.04.95 (Anton Thuswaldner): Nur Orte wechseln.
Christian Kracht reist. [-]

SUDDEUTSCHE ZEITUNG Literaturbeilage, 06.04.95 (Christoph VVormweg): Tribe
Erben. 'Faserland’, Phrasenkatal og eines vermogenden Twen. [-]

SCHWABISCHE ZEITUNG, 24.03.95 (Bernd Guido Weber): Reich und abgedriftet. [+]
DER SPEGEL, 08/95 (Thomeas Huietlin): Das Grauen im | CE-Bord-Treff. [+]

DASSTADTMAGAZIN (Kid), 07/95 (Sonke Lundt): Faserland. Fades Land — Fasel-
land. [- -]

STERN, 11/95 (ohne Autor): Junge Huhner, Alte Hasen. Die Persondity-Paradeim
Sern. [- -]

TAGES-ANZEIGER, 29.04.95 (Martin Hdter): Champagner bis es Kracht. Chrigtian
Krachts 'Faserland' oder: Mit "'Tempo' durch Deutschland. [- -]

DER TAGESSPIEGEL, 23.03.95 (Marko Martin): Inmitten des Party-Geplauders er-
staunlich spracharm. [-]
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DIE TAGESZEITUNG, 23.03.95 (Thomas Grof3): Aus dem Leben eines Mégenichts
Gesdlenstiick aus der 'Tempo'- Literaturwerksgtatt: Christian Krachts Debiitroman
'Faserland', eine ungnadige Reise durch Deutschland. [-]

TIP (Berlin), 20.04.95 (Peter Henning): Der Zeitgeistliche. Das deutsche Feuilleton
liebt Chrigtian Kracht und seinen Roman 'Faserland’. Dabei gibt es vide Griinde,
an dem angeblichen Tdent zu zwefen. [- -]

VOGUE, 03/95 (Alexander Ruddert): Biicher ich weil3 nicht. Ein zynischer Roman
Ergtling Uber das Lebensgefiinl der Zwanzig- bis Dreifdgjghrigen. [+ +]

WESTDEUTSCHE ALLGEMEINE ZEITUNG, 19.06.95 (Peter Steinkirchner): Deutsch-
land-Trip. [O]

DIE WELTWOCHE, 13/95 (Hgjo Steinert): Dandy, Schnésel oder Ekel. Chrigian
Krachts satirisches 'Faserland'. Erlebnisbericht einer erlebnisarmen Zeit. [O]

DIEWOCHE, 13/95 (Hdmut Ziegler): Christian Kracht. Faserland. [- -]

DIEZEIT, 07.04.95 (Eberhard Falcke): Die Nebenrolle der Saison. Zetgeist-
Trigesse in einem Lifestyle-Debiit von Chrigtian Kracht. [O]

ZURICHSEE-ZEITUNG, 22.07.95 (Susanna Hihmann): Unrettbar verloren. Pseudo-
politische Szenenschilderung: Chrigtian Krachts Romandebiit. [O]

Presseartikel zur Popliteratur, insbes. zu Tristesse Royale und Soloalbum
(val. Abschnitt 3.2)

BADISCHE ZEITUNG, 21.11.98 (Thomas Steiner): Pop-Literatur: jung und schnose-
lig. [Zu Soloalbum]|

BERLINER MORGENPOST, 29.10.99 (Gunnar Litzow): Delirium am Kaminfeuer.
Entgleisungen: Das Buch Tristesse Royade — Das popkulturelle Quintett' fallt
durch beispidlosen Zynismus unangenehm auf.

—, 01.12.99 (Oliver Kranz): Funf Mdchtegern-Dandys. Langwelilig und selbstver-
liebt: "Trisesse Roya€ in der Bar jeder Vernunft.

BUCHKULTUR, 01/00 (Dr. Trash): Wir blattern im Tagebuch. [Zu Tristesse Royal€]

DEUTSCHES ALLGEMEINES SONNTAGSBLATT, 07.01.00 (Gerdd Fricke): Ab nach
Grosny. Tristesse Royal€ — funf selbst ernannte Popliteraten zelebrieren ihren
Uberdruss. Ihre Themen snd Zigarettenmarken, Zimmermédchen und die ver-
fehlte Asthetik der Achtundsechziger. Und was bringen sie selbst der Welt? Un-
endliche Langeweilel

Focus, 18.12.99 (Kerstin Hol zer): Schlechter Koks und falsche Karten. Mit unge-
ahntem Pop- Papperlapapp bringen funf junge Autoren ihre Gegner in Rage—
und sich salbst ganz grofl3 raus.

PROFIL (Wien), 13.12.99 (Markus Huber): 'Nur Proll-Glamour'. Interview. Joachim
Bessing, Mitautor des Popliteratur- Kompendiums Tristesse Roya €, Uber Me-
dien, Stilscherheit und Ruhm.

MARIE CLAIRE, 01/01 (ohne Autor): Die Einbildungs-Elite [Zur Thesaterfassung
von Tristesse Royale€]

DER SPEGEL, 07.09.98 (ohne Autor): Amoklauf eines Geschmacksterroristen. [Zu
Soloal bum]
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—, 06.12.99 (Henryk M. Broder und Reinhard Mohr): Die faselnden Finf. Mit &-
nem 'Sittenbild' ihrer Generation wollen finf junge Autoren brillieren — doch ihr
Werk Tristesse Roya €' kiindet nur von Arroganz und Uberdruss.

SUDKURIER (Kongtanz), 24.12.99 (Andreas Hartmann): Labern Gber Gott und die
Wet. Schnosd-Literatur: FUNf Y uppies und ihre Sicht der Dinge.

SzeNE (Hamburg), 06/01 (Karin Liebe): Das Echo meiner Schritte Judy Budnitz
schreibt keine Popliteratur — zum Gliick.

DER TAGESSPIEGEL, 13.11.99 (Hardd Martengtein): Ein Aufstand junger Herren.
Zehn Jahre nach 1989 formiert sich in Deutschland ene neue Generation — ihr
Manifest heil¥ Tristesse Royae€.

—, 01.07.00 (Christoph Amend und Stephan Lebert): Christian Kracht im Gesprach.

Der schlechteste Journdist von dlen. [Interview mit Christian Kracht]

DIE TAGESZEITUNG, 23.11.99 (Gerrit Bartels): Denn sie wissen, was sie tun. Glau-
ben an den Rock und das Verschwinden hilft: Fir "Tristesse Roya€e haben sch
funf deutsche Popliteraten im Berliner Hotel Adlon getroffen. Sie diskutieren
Stilfragen, verzwefdn an Mode und Menungen — und bleiben bekennende Me-
dienarbaiter.

DIEWELT, 01.12.99 (Mariam Lau): Dem Treibsand der Ironie entkommen. Verhel-
fen schine Anzlige zu schnésdigen Menungen? Ein Quintett junger Autoren
fuhrt Tristesse Roya€e auf.

W & V / WERBEN & VERKAUFEN, 20.10.00 (Michadl Kuhli): Die Marke als Ikone.
Marken kénnen mehr dsin der Konsumwelt Orientierung geben. Se schaffen
Identitét und fordern die Zugehdrigkelt zu einer Gruppe, vor alem unter Jugend-
lichen. [Zu Tristesse Royal€]

DIEZEIT 'Leben’, 09.09.1999 (Anne Philippi und Rainer Schmidt): "Wir tragen
Grofle 46'. Benjamin v. Stuckrad-Barre und Chrigtian Kracht wollen mit einer
neuen Kombination berihmt werden: Fir Mode werben und Biicher schreiben.
[Interview mit Kracht und Stuckrad-Barre]

DIEZEIT, 02.03.00 (Gustav Seibt): Aussortieren, was falsch ist. Wo wenig Klasse
ig, daigt vied Gereration: Eine Jugend erfindet Sch. [Zu Tristesse Royal€]
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